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بمثابة تقديم

محمود دروي�ش

ال�شاعر الذي ولد اأكثر من مرة

اج
ّ
في�شل در

كيانه  ويهبه  يريد،  ما  مبكراً،  يعرف،  الذي  هو  النجيب  المبدع 

قريباً.  بدا  كلما  يبتعد،  الم�ستهى  الإبداعي  مثاله  باأن  مقتنعاً  كلّه، 

الوطن،  في  ودفن  المنفى  دورة  اأكمل  الذي  دروي�ض،  محمود  وكان 

من  وانتقل  الدوؤوب،  والجتهاد  الموهبة  بين  د 
ّ

وح نجيباً،  مبدعاً 

ق�سيدة اإلى اأخرى، ناظراً اإلى ق�سيدة مكتملة، ل ت�سل.

ولعل يقينه باأن مقام ال�ساعر من مقام المثال ال�سعري الذي ي�سعى 

اإليه، هو الذي و�سعه مع ال�سعراء العرب والفل�سطينيين وخارجهم. 

فقد كان مع غيره من ال�سعراء العرب الحداثيين وهو يقراأ نزار قباني 

روؤيته، وكان مع  اإلى  الأكثر قرباً  لوركا،  والإ�سباني  وناظم حكمت 

ال�سعراء الفل�سطينيين وهو ي�سوغ ق�سيدة وطنية تحري�سية، مايزت 

اإبراهيم طوقان من غيره، وم�سى في موكبها كثيرون، بدءاً من اأبي 

�سلمى، و�سولً اإلى عز الدين المنا�صرة ومريد البرغوثي.

دائم  �سعري  م�صروع  على  ق�سيدته  فتح  الذي  دروي�ض،  اأن  بيد 
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الآخرين  مع  �ساعراً  منه  جعلت  التي  التجاوز،  �سحبة  اآثر  التجدد، 

ذاته  مع  يم�سي  الجمع،  ب�سيغة  �ساعراً  منه  وخلقت  وخارجهم، 

اأدرك  مغايرة.  �سعرية  ذاتاً  حين،  بعد  منها،  م�ستولداً  ال�سعرية 

محمود، الذي حذف من اأعماله ال�سعرية ديوانه الأول: ع�سافير بلا 

العمل، ومار�ض  اإن لم ي�سقلها  تعي�ض كثيراً  الموهبة ل  اأن  اأجنحة، 

العربي غير  ال�سعري  الموروث  فقراأ  ال�سعري،  وفقاً لمنظوره  حياته 

مرة  وكان مفتوناً بالمتنبي، وتاأمل طويلًا »ال�سعر العبري«، الذي 

د مكتبته، التي كان فيها مكان 
ّ
األزمه الزمن باأن يقراأه بلغته، وزو

لقامو�ض »ل�سان العرب« لبن منظور، بالإبداع ال�سعري الكوني، كان 

يقراأ بالإنجليزية م�سيفاً اإليها، ما ا�ستطاع، اللغة الفرن�سية.

ف�سيحة  “النثر  يقول:  كان  الذي  ال�ساعر،  هذا  ز 
ّ
مي ما  اأن  غير 

نماذجها  في  والغربية،  العربية  الثقافة  على  انفتاحه  ال�ساعر”، 

العروي،  العليا. فكان قارئاً لنجيب محفوظ وطه ح�سين وعبد الله 

ومفتوناً  العالم«،  »روح  فكرة  منه  اأخذ  الذي  هيجل،  اإلى  ومنجذباً 

بالمك�سيكي اأوكتافيو باز، اإلى اأن اأو�سله كتابه »في ح�صرة الغياب« 

اإلى الألماني اليهودي فالتر بنيامين، الذي اأبدع في »جوامع الكلم«، 

كما كان يقول دروي�ض، م�سيراً اإلى كثافة لغوية ترى الجوهري من 

العالم وتزهد بالنوافل.

نوعية  ق�سيدة  والكتابة،  المحو  فن  اأتقن  الذي  دروي�ض،  اأنجز 

ينتظرها،  جمهور  للق�سيدة  اإذ  ال�سعر«،  »جماهيرية  بين  جمعت 

ول  ال�سعر،  يريده  ما  تلبي  الق�سيدة  اإذ  ال�سعرية،  الكرامة  و�سيانة 

اللذان  هما  البعدين  هذين  ولعل  »الم�سفقين«.  رغبات  اإلى  تلتفت 

الحرية  للاأول  يوؤمن  وجمهوره،  دروي�ض  بين  �سعرياً«  »عقداً  اأوجدا 
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ل  اأي�ساً.  به  يهج�ض  ولم  الثاني  به  هج�ض  ما  ويلام�ض  اإبداعه،  في 

غرابة اأن تنتمي ق�سيدة دروي�ض اإلى التاريخ ال�سعري  واإلى فل�سطين، 

مبرهنة اأنها »عمل في اللغة«، قبل اأن تكون ق�سيدة فل�سطينية، ذلك 

اأن في النعت الأخير ما ي�ستقدم الجغرافيا«، قبل اأن يحيل اإلى ال�سعر. 

معاً،  وفل�سطينياً  كونياً  �ساعراً  دروي�ض  يكون  اأن  اأي�ساً  غرابة  ول 

ته الرحيبة، لأن ال�سعر يبداأ 
ّ
ته الحارة من كوني

ّ
واأن تجيء فل�سطيني

بالإن�سان وينتهي به، تاركاً : »�سعراء المنا�سبات« يعالجون الهزيمة 

والنت�سار بالأ�سلحة التي يقعون عليها.

�سعرية  اإلى  وو�سل  التحري�سي  بال�سعر  بداأ  الذي  دروي�ض،  ولد 

الم�ساءلة، في فل�سطين )البروة 1941(، وولد اأكثر من مرة في اآماد 

ومقابر  الدار�سة  الفل�سطينية  القرى  بين  جمعت  وا�سعة،  ق�سيدة 

مهنة  �سيده  من  الأبي�ض«  »الإن�سان  جعل  الذي  الأخير«،  »الهندي 

كما  لهم  اأرواح  ل  والهنود  هندي،  كل  ل�سيد  كان  المردود.  وافرة 

مريحاً،  »قوتاً«  اد 
ّ
لل�سي توؤمن  مكافاأة  الح�سارة«،  »ر�سالت  تقول 

واإقامة ل »يهدّدها« اأحد. ك�سفت القرى الدار�سة، ومنها قرية ال�ساعر، 

يعترف  ل  التي  الحقيقة،  عبث  عن  »المطمورة«،  الهندية  والمقابر 

اأدرج في  الذي  الأوان. تاأمل دروي�ض،  اإل بعد فوات  بها »الأقوياء« 

ق�سيدته الكثير من ال�سخرية، هذا »العبث« وواجهه، طويلًا، بحقيقة 

الإبداع ال�سعري.

1. ال�شاعر ـ الدليل فـي ق�شيدته الرومان�شية:
يلزم  الذي  الفل�سطيني،  القدر  ا�ستبداد  دروي�ض  محمود  تاأمل 

التحرر منها، ويعتبر الخروج  واأحوال ل يمكن  الم�ستبدُّ به بعادات 
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عنها اإثماً ورذيلة. ومع اأن ال�ساعر، الذي كان يخلط الجد بالدعابة، 

واآهات  وال�سداقة  والحب  الوطن  احت�سنت  وا�سعة،  ق�سيدة  اأنجب 

اإفريقي م�سطهد مجهول، فقد راأى العالم كله من وجهة فل�سطينيته، 

 الروؤية والهوية والميلاد والموت، وفل�سطيني الأ�سئلة 
ُّ
فكان فل�سطيني

والإجابات. ولم تكن ق�سيدته، مهما تكن مطالعها، وكان محمود 

الق�سيدة  على  يجب  ا 
ّ
عم �سورة  اإل  ال�سعرية،  بالمطالع  مهجو�ساً 

الم�صروع  اإلى  التاريخ  عبث  اأوكل  اأن  منذ  تكونه،  اأن  الفل�سطينية 

اإلى  الدامي  الطرد  واأوكل  الفل�سطينيين من وطنهم،  ال�سهيوني طرد 

المنفى بتوزيعهم على الجهات المتاحة.

 ،)1964( الزيتون  اأوراق  ديوان  في  الفل�سطيني  الماآل  يتجلّى 

اأمل، مرثية،  ح عناوين ق�سائده بمو�سوعه: ولء، بكاء، 
ّ
الذي ت�صر

: بطاقة  بـ  والغ�سب، وتنتهي  ال�سمود، الحزن  المنفى،  كفن، موت، 

الفل�سطيني،  الوجود  ال�سهيوني في تحويل  ال�ستبداد  تك�سّف  هوية. 

محتمل،  مكان  في  موؤقتة  اإقامة  اإلى  والم�ستقر،  والموروث  الوا�سح 

فما يتلو فل�سطين ل عنوان له، وتك�سف ا�ستبداد »الموؤقت المحتمل« 

كان  منت�صرة.  جديدة  بولدة  وتب�صّر  بالأر�ض  تتم�سك  ق�سيدة  في 

ال�صريد  الفل�سطيني  بين  العلاقة  ي�سبط  اأن  ال�ساب  ال�ساعر  على 

وعودته الحتمية، متو�سلًا �سيغاً �سعرية عديدة توطّد قولً متفائلًا: 

»يا دامي العينين والكفين! اإن الليل زائل«، و »حبوب �سنبلة تموت. 

�ستملاأ الوادي �سنابل«، »�ستظل في الزيتون خ�صرته، وحول الأر�ض 

درعاً«، »كل اأر�ض، ولها ميلادها. كل فجر، ولها ميلادها. كل فجر، 

وله موعد ثائر«....

قوامها  الب�ساطة،  اإلى  اأقرب  كتابية،  �سيغ  على  ال�ساعر  يتكئ 
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تعار�سات �سفافة: الليل يتلوه النهار، القحط يعقبه الخ�سب، والجفاف 

ينفيه الرتواء،.. والمح�سلة عودة ما انقلب اإلى و�سعه ال�سوي، ورجوع 

الذي  »ال�سمان«  في  ماثل  والجوهري  عليه.  كانت  ما  اإلى  فل�سطين 

تاأتي به الكلمات، ال�سادرة عن »روؤيا« ال�ساعر الرائي، الذي يختلف 

عن غيره من الب�صر. يقول دروي�ض في ق�سيدته »لوركا«:

هكذا ال�شاعر، زلزال ... واإع�شار مياه  

ورياح ، اإنْ زاأر   

ت خطاه
ّ
يهم�ش ال�شارع لل�شارع، قد مر  

فتطاير يا حجر!  

ومع اأن دروي�ض في ديوان اأوراق الزيتون لم ي�سل، بعد، اإلى مرحلة 

ال�ساعر ـ النبي القادمة، فاإن في ال�سفات التي ي�سبغها على ال�ساعر، 

التي تحت�سن الزئير والإع�سار والزلزلة، ما يعلن عن »قوة معجزة«، 

قادرة على فعل ما ل ي�ستطيع غيره اأن يفعله. يتاأتى الفعل ال�سحري، 

الذي ينبثق من الق�سيدة، عن وحدة الكلمات الخالقة وع�سق ال�ساعر 

الخالق، التي ت�ستح�صر فل�سطين، الحا�صرة والغائبة، وت�سعها حيث 

اأراد لها ال�ساعر اأن تكون. كاأن يقول في »عا�سق من فل�سطين«:

عيونك �شوكةٌ في القلب  

توجعني...  واأعبدها  

واأحميها من الريح  

كما  وتكون  ال�ساعر، تح�سنه ويح�سنها،  بكيان  الأر�ض  تلتب�ض 

تاأمر »الحجر«  ال�ساعر  دامت كلمات  ما   ، ال�سعرية  الحقيقة  تريدها 

د الكلي بين ال�ساعر والأر�ض، الذي هو 
ّ

وين�ساع لها. غير اأن التوح
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 : ديوان  في  اإل  كاملًا  ي�ستظهر  ل  مطمئنة،  رومان�سية  عن  اإعلان 

محاولة رقم 7 ـ 1973 ـ كاأن نقراأ في ق�سيدة »الخروج من �ساحل 

المتو�سط«:

�شيلٌ من الأ�شجار في �شدري  

اأتيتُ ... اأتيتُ  

�شيروا في �شوارع �شاعدي ت�شلوا  

ال�ساعر كون ل تخوم له، تنبت في �سدره الأ�سجار، وتتقاطع في 

�ساعده ال�سوارع، موؤكداً فعلًا خالقاً متعدد الجهات، تتمثّل في اإرادته 

ة. 
ّ
الحقيقة والبلاد، ويف�سح عن معناه فعل واعد مب�صّر ممتلئ بالنبو

ل التبا�ض فيه: اأتيت ... اأتيت... يترجم الفعل ما قال به ال�ساعر في 

»عا�سق من فل�سطين«:

فلي وعد مع الكلمات والنور  

الزيف،  ت�سقط  التي  الم�سيئة،  ال�ساعر  حقيقة  اإل  الوعد  لي�ض 

مع  ال�ساعر  وي�ستبقي  باأهله،  ال�ساعر  يجمع  خيراً،  كوناً  وت�ستبقي 

فل�سطين  وما�سي  الفل�سطينيون  كيانه  في  اجتمع  وقد  وحدته، 

وم�ستقبلها معاً:

اأنا الأحياء والمدن القديمة  

حاولوا اأن تخلعوا اأ�شماءكم تجدوا دمي،  

اأنا الأحياء والوطن الذي كتبوه في تاريخكم  

في ق�سيدة »الخروج من المتو�سط«، كما في ق�سائد اأخرى من : 

محاولة رقم 7، تظهر »الأنا الرومان�سية الهائلة«، التي تعيّن ذاتها 
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مرجعاً للوطن ومبتداأ للعوالم المختلفة، ويظهر »ال�سوت الفل�سطيني 

�سعيد.  اإدوارد  قال  كما  دروي�ض،  بق�سيدة  التب�ض  الذي  الجماعي« 

ومع اأن ال�ساعر لم ي�صر، في حواراته المختلفة، اإلى نوفال�ض و�سيلي 

وغيرهما من ال�سعراء الرومان�سيين، فقد و�سل اإلى �سيغة رومان�سية 

نه 
ّ
وتعي واأر�سه  النبي  ال�ساعر  بين  د 

ّ
توح ق�سيدته،  توائم  خا�سة 

مالكاً وحار�ساً للحقيقة الوطنية، التي تبداأ بما كان وذهب وتنتهي 

»اأحمد  ق�سيدته  يقول في  اإلى حاله.  كان  ما  بعودة  تبداأ(  اأن  )قبل 

الزعتر«، التي رثى فيها مخيماً فل�سطينياً في لبنان، اأحرقته نيران 

عربية متعددة الجن�سيات في اآب عام 1976:

واأنا البلاد وقد اأتت   

وتقم�شتني  

واأنا الذهاب الم�شتمر اإلى البلاد  

وجدت نف�شي ملءَ نف�شي  

وج�سد  ال�ساعر  ج�سد  بين  الم�سافة  مكانياً،  �ض، 
ّ
التقم يلغي 

الثاني  زمن  في  الأول  زمن  ويذيب  منها،  وهو  منه  فهي  الأر�ض، 

ا�ستئناف لحالة �سابقة  �ض 
ّ
التقم اإلى ديمومة مفتوحة، لأن  منتهياً 

يتداخل  من جديد.  اأبداً  وترجع  تغيب  فهي  تبعث في حالة لحقة، 

الطرفان في وجود اأ�سلي �صرمدي، ل بداية له ول نهاية، يغيب ول 

ر الرومان�سي هو الحا�صر المطلق، اإذ 
ّ
يموت. والوا�سح في هذا الت�سو

اً على الزوال، 
ّ
ما يغيب يعود جديداً كما كان، واإذ ما يح�صر ع�سي

�ض المفتوح اإلى الأبد.
ّ
بف�سل التقم

اأو  محددة،  بلغة  والنبعاث،  الموت  ق�سيدة  دروي�ض  اأ�س�ض 

موؤكداً،  �ض 
ّ
التقم فكرة  على  اأخرى،  بلغة  والعودة،  الخروج  ق�سيدة 
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الأ�سل قديم نقي مقد�ض  الرومان�سيون جميعاً، فكرتين:  كما يفعل 

الموت،  �ض 
ّ
التقم عنه  الذي يمنع  الأ�سل،  ـ  وال�ساعر  بذاته،  منت�صر 

�سامن لعملية الموت والنبعاث، وحافظ للاأر�ض من اأمرا�ض الزمن 

العار�سة. لذا يقول دروي�ض في ديوانه: تلك �سورتها وهذا انتحار 

اأتقم�ض  اأن  واأريد  الأ�سجار،  اأتقم�ض  اأن  »اأريد   : ـ   1975 ـ  العا�سق 

 الأر�ضَ داخله، 
ُ
�ض الحرا�ض، ...« ي�سع ال�ساعر

ّ
الأ�سوار، واأريد اأن اأتقم

من  تبداأ  »والأر�ض  اللغة:  عنه  تف�سح  واحداً،  �سيئاً  اأ�سبحا  اأن  بعد 

يديه«، يقول، الذي يعني اأن ج�سد ال�ساعر مبتداأ للاأر�ض.

ـ   1977 ـ  اأعرا�ض   تَفْتتح ديوان  التي  تعطي »ق�سيدة الأر�ض«، 

نقراأ  الرومان�سية،  دروي�ض، في مرحلته  ل�سعر  الأكثر جلاء  ال�سورة 

في ال�سفحة الأولى:

اأنا الأر�ش  

والأر�ش اأنتِ  

خديجة ل تغلقي الباب  

ل تدخلي في الغياب  

ر ال�سوفي، كا�سفاً عن العلاقة 
ّ
يتاخم المنظور الرومان�سي الت�سو

الع�سوية بين الأنا والأنت، التي تترجم ع�سقاً فا�ض عن حده، اأذاب 

كلًا من العا�سقين في الآخر، لكنها تترجم في اللحظة عينها �سورة 

ال�ساعر ـ الخالق، الذي ذاب ع�سقاً في مو�سعه واأ�سبحا كياناً واحداً. 

ن ع�سق الأر�ض في ق�سيدة دروي�ض الرومان�سية تحولت ثنائية 
ّ
يوؤم

بين  الم�سافات  يمحو  الذي  الباهظ  الروحي  الفعل  فهو  الم�ستوى: 

الأر�ض و�ساعرها، وهو الفعل ال�سعري ـ الرمزي الذي يجعل ال�ساعر 
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اأن ت�سمية الموا�سيع من حق  مالكاً للاأر�ض يمنحها الأ�سماء، ذلك 

من يملكها. يقول في ديوانه اأعرا�ض ـ 1977 .

اأ�شمي التراب امتداداً لروحي  

اأ�شمّي الح�شا اأجنحة   

اأ�شمّي �شلوعي �شجر  

اإن القوة الطاهرة المنبعثة من كيان ال�ساعر ـ الأ�سل ، فهو اأ�سل 

اأر�سه واأ�سل اأر�سه فيه، هي التي تمكن ال�ساعر من اإعادة �سياغة 

الأر�ض وقيادة مخلوقاتها جميعاً اإلى النت�سار:

واأ�شتل من تينة ال�شدر غ�شناً  

واأقذفه كالحجر  

واأن�شف ربابة الفاتحين  

خارجها،  اإلى  الوجود”  “اأ�صرار  تحايث  التي  “الحركة”  تنقل 

في�سبح ال�سدر �سجرة تين، ويغدو غ�سنها حجراً، ي�ستحيل اإلى قنبلة 

تن�سف الغزاة. ل م�سافة، في الحالت جميعاً، بين ال�ساعر والحقول، 

ال�ساعر  بين  الم�سافة  وغياب  والأجنحة.  الح�ساد  وبين  بينه  ول 

والأر�ض يتيح له اأن يقاتل الغزاة باأر�سه كلها، واأن ينت�صر.

ر 
ّ
بالت�سو ال�سعري،  اإبداعه  من  مرحلة  في  دروي�ض،  اأخذ 

الرومان�سي للعالم، منتهياً اإلى ق�سيدة متعددة الم�ستويات: ق�سيدة 

تحري�سية تقول بما يجب اأن يكون وت�سمن انت�سار “المغلوبين”، 

وق�سيدة تتجاوز التحري�ض اإلى جماليات الق�سيدة الرومان�سية في 

تاريخها الطويل، وهو ما يمنع عن الق�سيدة ح�سوراً عابراً ينتهي 
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النبي  يكون  اأن  لل�ساعر  تتيح  تاأملية  وق�سيدة  منا�سبتها،  بانتهاء 

جاعلًا  والمقد�ض  الملمو�ض  بين  الم�سافة   
ّ

يج�صر الذي  الرومان�سي، 

الملمو�ض، اإي الأر�ض، مقد�ساً، وين�صر المقد�ض المتعالي بين ال�سجر 

عروق  في  المحت�سدة  القديمة،  المدن  و�سوارع  والأجنحة  والح�ساد 

ال�ساعر ـ النبي.

2. من الق�شيدة المغلقة اإلى عالم �شعري مفتوح:
مغلقة،  المتعددة،  م�ستوياتها  في  الرومان�سية،  الق�سيدة  تظل 

تدور حول نف�سها م�سدودة اإلى بداية ونهاية، تلبيان �سهوة ال�ساعر 

عن  الباحثين  رغبة  وتلبيان  �سعبه،  باآمال  ناطقاً  يكون  اأن  في 

المتجان�سة  عنا�صره  في  مفتوحاً  عالماً  الق�سيدة  تتعيّن  الأمل. 

القابلة للتكاثر، التي تحيل على ما تحت�سد الأر�ض به، وعالماً مغلقاً 

مرارة  عن  �سحرية  حكاية  كان  لو  كما  والنهاية،  البداية  معروف 

الفقد وحلاوة اللقاء.

ق�سيدته،  تو�سيع  اإلى  رهيف،  �سعري  بوعي  دروي�ض،  �سعى 

المخلوق  بين  الم�سافة  “يق�صر”  الذي  ال�سوفي،  المنظور  متو�سلًا 

والمو�سوع  العا�سقة  الذات  بين  تنتهي  ل  مناجاة  مقيماً  وخالقه، 

التي قال  اأنا”،  اأهوى  اأهوى، ومن  “اأنا من  المع�سوق. ففي مقابل 

بها المت�سوف ابن عربي، يقول دروي�ض “اأنا الأر�ض والأر�ض اأنتِ” 

حاذفاً، منذ البداية، الم�سافة بين الأر�ض وال�ساعر. بل اأن في ق�سائد 

دروي�ض في دواوينه “محاولة رقم 7، اأعرا�ض، هذه �سورتها وهذا 

انتحار العا�سق”، ما يذكّر باأ�سعار جلال الدين الرومي الواردة في 

“المثنوي”:
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من ، اإذن، ف�شل روحك عن الحقيقة؟  

اإنها تنتظر لحظة التحاد  

تجعل  التي  الحقيقة،  طهر  من  بالتحاد  ج 
ّ
المتو النتظار  ياأتي 

النتظار لحظة معاناة عار�سة ، اإنها الطريق اإلى الله والعالم الجميل. 

الفل�سطيني في ق�سيدة  ال�ساعر  انتظار  النتظار عن  ل يختلف هذا 

“الأر�ض”:
بلادي البعيدة عني .. كقلبي!

بلادي القريبة مني .. ك�شجني!

لماذا اأغني

مكاناً، ووجهي مكان؟

كل �سيء مع ال�ساعر وفيه، الحقيقة والنف�سال عنها، والحقيقة 

ع، ق�سيدته بالرموز ال�سوفية، فقد 
ّ
والعودة اإليه. ومع اأن دروي�ض و�س

�سعر، وهو ال�ساعر القلق، باأن عليه اأن ي�سيف اإلى ثلاثية : “الأر�ض، 

ال�ساعر، الحقيقة” عنا�صر اأخرى. واأبرز هذه العنا�صر، وبعد رحيل 

القرن  �ستينات  نهاية  في  بخا�سة،  فل�سطين  عن  النهائي  ال�ساعر 

الما�سي، هي �سورة الم�سيح، الذي التب�ض به ال�ساعر و�سار م�سيحاً 

جديداً، ي�سالح بين الأر�ض وال�سماء، ويفتديها بج�سده.

تعبير  دروي�ض  ق�سيدة  في  الم�سيح  ـ  ال�ساعر  �سورة  و�سعت 

وتعبير  الخلا�ض،  مملكة  اإلى  التائهون  فوقه  يعبر  الذي  “الج�سد” 
في  يقول  اأخير.  عابر” وانبعاث  “موت  عن  تف�سح  التي  “الجثة”، 

ق�سيدته “طوبى ل�سيء لم ي�سل” في محاولة رقم 7 ـ 1973 ـ:
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هذا هو العر�ش الفل�شطيني  

ل ي�شل الحبيب اإلى الحبيب  

اإل �شهيداً اأو �شريداً  

�شار ج�شمي وردة في موتهمْ  

وازدهرتُ غداة اأكملتِ الر�شا�شةُ جثتي

يعيد ال�ساعر اإنتاج المعنى، المرتكن اإلى “التو�سط الم�سيحي”، في 

حين  ـ   1975 ـ  العا�سق  انتحار  وهذا  �سورتها  تلك  ديوانه:  مطلع 

يقول:

اأر�شم جثتي ويداك فيها وردتان

بيني وبينك خيمة اأو مهرجان

“احرثوا   : الأر�ض  ق�سيدة  في  اإيقاعياً  ح�سوراً  الج�سد  وياأخذ 

اأنا الأر�ض  اأيها العابرون على ج�سدي،  وا على ج�سدي، 
ّ
ج�سدي، مر

في ج�سد”، و�سولً اإلى حديث مبا�صر عن ال�سيد الم�سيح:

بدئها  في  فل�سطين  اأنبياء  عن  الآن  ت�ستف�صر  الهياكل  كاأن 

المتوا�سل

هذا اخ�شرار المدى واحمرار الحجارة

هذا ن�شيدي

وهذا خروج الم�شيح من الجرح والريح

اأخ�شر مثل النبات يغطي م�شاميره وقيودي

وهذا ن�شيدي

وهذا �شعود الفتى العربي اإلى الحلم والقد�ش
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في ق�سائده الأولى، وفي ديوانه “عا�سق من فل�سطين”، بخا�سة، 

ر دروي�ض الق�سيدة الغزلية التقليدية، واأدرج فيها قيم المقاومة 
ّ
طو

من  واأحميها  توجعني،  القلب  في  �سوكة  )عيونك  الوطن  وجمالية 

الريح(، منتهياً اإلى جماليات جديدة تحتفظ بـ “المو�سوع” القديم 

وتمدّه بم�سمون جديد، يتكئ على بطولة العا�سق ل على دموعه )اأنا 

د 
ّ

ق دروي�ض منظوره، الذي يوح
ّ
زين ال�سباب وفار�ض الفر�سان(. طب

اختلف  التي  التموزية”،  “الق�سيدة  على  والمقاومة،  التحرر  بين 

اإليها �سعراء عرب في خم�سينات و�ستينات القرن الما�سي، مو�سعاً 

دة اإلى التجريد الجمالي، 
ّ
ثنائية الموت والنبعاث، في علاقاتها المقي

بعنا�صر م�ستقاة من التجربة الفل�سطينية. نقراأ في الق�سيدة الثانية 

من “عا�سق من فل�سطين”، وعنوانها “قال المغني”:

المغني على �شليب الألم

جرحه �شاطع كنجم

................

هكذا ي�شبح ال�شليب

وم�شاميره ... وتراً

اأو اأن يقول في “�سهيد الأغنية” :

ما كنتُ اأولَ حامل اإكليل �شوك

فع�شى �شليبي �شهوة

تقول الق�سيدة بالموت والنبعاث في �سكل جديد قوامه المقاومة 

والأمل، وتتخذ ال�سيد الم�سيح تج�سيداً لقيم البطولة والفداء و�صراع 
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ال�سيد  نهائية. يحيل  به هزيمة  تلحق  القديم مع �صر قديم، ل  الخير 

الم�سيح على ن�سق قديم من الأنبياء، تجدّد في اأنبياء ـ �سعراء، قوامهم 

اأطلق  اأر�ض ل تموت. ولعل وحدة الأر�ض وال�ساعر هو ما  من قوام 

لدى دروي�ض، اأ�سطورة الأر�ض، التي هي من اأ�سطورة ال�ساعر الخالق، 

كما  المقد�ض،  لغة  فيه  اأدرج  اأو  دينياً،  بعداً  لغته  في  اأدرج  ما  وهو 

يقول جمال باروت، المنفتحة على اأكوان متعددة.

وواقع الأمر اأن كلمة “الأنا”، المتواترة الح�سور في ق�سائد محمود 

الرومان�سية وما تلاها، ت�ستح�صر، لزوماً، لغة المقد�ض، ذلك اأن هذه 

“الأنا ال�سعرية” تعيّن ذاتها اأ�سلًا قديماً ومبتداأ لما كان ولما يجيء: 
“اأنا الأر�ض، واأنا البلاد، واأنا حامل ال�سم، واأنا الذهاب الم�ستمر اإلى 
البلاد، واأنا الفرق بين الغ�سون وال�سجر، واأنا اأنا اأخ�صر بعد عام فوق 

رة الهائلة، 
ّ
جذع ال�سنديان...”. ل �صرورة لملاحقة هذه الأنا المت�سج

واإنْ كان �صرورياً الربط بين “الأنا الخالقة” والأ�سل القديم، ذلك اأن 

الأ�سل،   دللة 
ّ

الآلهة. تف�صر مقد�ساً باركته  للاأ�سل، نظرياً، ح�سوراً 

التي هي اإيمان بجذر قديم ل يغيب، ارتكان دروي�ض اإلى كلمة “اأول”، 

اأ 
ّ
التي هي ترجمة “الأ�سل” بلغة �سعرية، واحتفال بعالم طاهر مبر

دواوين  في  “اأول”  كلمة  تاأخذ  لذا  والغت�ساب.  والدم  الدن�ض  من 

ال�ساعر المتلاحقة، من محاولة اإلى رقم 7 و�سولً اإلى حالة ح�سار و 

اأ�سكالً مختلفة: “جداريته” ال�سهيرة، 
الدمع،  اأول  المطر،  اأول  الأغنيات،  اأولى  الحب،  اأول  الأر�ض،  اأول 

الح�سور  المتواترة  “الأول”  هذه  لي�ست  ال�سطر،...  واأول  البكاء،  اأول 

عالم  اإلى  وحنيناً  “اغترب عن جوهره”،  على حا�صر  احتجاجاً  اإل 

بريء لم تغادره القدا�سة، كما لو كان على ال�ساعر اأن يبني مقد�ساً 
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جديداً، في زمن غادرته القدا�سة، متكئ على لغة م�ستقة من المقد�ض 

اأو تحاكيه. اأو كما لو كان عليه اأن يعيد التذكير بـ “المقد�ض القديم”، 

كي يبدو �سوؤال الحا�صر وا�سحاً.

عن  وحيداً”  الح�سان  تركت  “لماذا  ديوانه  في  دروي�ض  يتحدّث 

فالأر�ض  مرتين:  المقد�ض  فيها  اجتمع  البداية”،  كنعان  “اأر�ض 
مقد�سة بـ “كنعانها” الممتد اإلى زمن �سحيق، والأر�ض مقد�سة لأنها 

“البداية” ، اأي �سورة الخلق الإلهي كما كان وكما يجب اأن يكون. 
ولعل هذا المقد�ض الذي ي�ستح�صره الف�سول المعرفي، ويعطيه المعي�ض 

اليومي ال�سائك معنى جديداً، هو الذي يملي على ال�ساعر الفل�سطيني، 

الذي اأ�سبح ال�سوت الجماعي ل�سعبه، اأن يقول في ق�سيدة الأر�ض:

في �شهر اآذار �شنة النتفا�شة، قالت لنا الأر�ش  

اأ�شرارها الدموية. في �شهر اآذار مرت اأمام  

البنف�شج والبندقية خم�ش بنات  

تاأخذ الأر�ض �سورتها، ظاهرياً، من الربيع والنتفا�سة، وياأخذ 

الربيع والنتفا�سة معنيهما، جوهرياً، من تعبير م�سحون بالديني 

والمقد�ض: “قالت لنا الأر�ض”، حيث القول هو البدء، والأر�ض هي 

القول والبدء معاً. واإذا كان في اللجوء اإلى المقد�ض وحكايته، وهو 

متنوع الح�سور في ق�سيدة دروي�ض، ما ي�سيء الأبعاد المعرفية في 

الق�سيدة، فاإن فيه، على م�ستوى اآخر، ما يعلن عن الجتهاد الفائق، 

الب�سيط  اليومي  بين  اآلفت  التي  ق�سيدته،  دروي�ض  به  ع 
ّ
و�س الذي 

والمقد�ض الديني، والملحمي ال�سعري الذي تجلى في ق�سيدتين هما: 

اأحمد الزعتر ومديح الظل العالي.
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ولعل تراجع الحلم الفل�سطيني، بعد الخروج من بيروت 1982 ـ 

وقبله، كما ن�سج تجربة دروي�ض على م�ستوى التملّك الفني وات�ساع 

ر 
ّ
�سعره، يحر وا�سحاً في  للاأ�سطورة حيزاً  اأف�سح  الذي  المنظور، هو 

كوني  اأفق  في  وي�سعها  المبا�صر  زمنها  من  الفل�سطينية  الماأ�ساة 

م�سبع بالحتمالت. فقد مزج في ديوانه “اأرى ما اأريد” بين نوعين 

من التخليق الأ�سطوري، كما يقول فخري �سالح، الأول م�ستق من 

في  متداولة  اأ�سطورية  بنى  من  م�ستولد  والثاني  الطبيعة  عنا�صر 

ثقافات ال�سعوب، واآية النوع الأول قوله:

اأرى ما اأريد من الحقل... اإني اأرى  

:
ّ
جدائل قمح تم�شطها الريح، اأغم�ش عيني  

هذا ال�شراب يوؤدي اإلى النهوند  

وهذا ال�شكون يوؤدي اإلى اللازورد  

تريد،  التي ترى ما  القلب”،  “عين  ال�سور من حوار بين  تتاأتّى 

وتتاأتّى من   ... ال�سكون،  ال�صراب،  القمح،  الحقل،  الطبيعة:  وعنا�صر 

“خارجه”  ي�ستبطن  ال�ساعر  “الحلول”، حيث  نزوع �سوفي عنوانه 

مرحلة  في  ال�ساعر  كان  جديدة.  �سور  في  يخلّقه  “داخله”  ويدع 

واحداً،  معنى  عليها  ويفر�ض  الأ�سياء  ي 
ّ
ي�سم المقاومة”  “ق�سيدة 

“الم�ستبطنة” ويتركها مع  الأ�سياء  ر 
ّ
التجربة” ي�سو “بعد  واأ�سبح 

دللت طليقة، حال قوله:

اأرى ما اأريد من الروح: وجه الحجر  

وقد حكّه البرق، خ�شراء يا اأر�ش روحي  
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اأما الأ�سطرة في �سكلها الثاني فتظهر، على �سبيل المثال، في اأكثر 

من ق�سيدة من ديوان “�صرير الغريبة”.

تزوجتها ، وهززنا ال�شماء ف�شالت

حليباً على خبزنا . كلما جئتها فتّحت

ج�شدي زهرةً زهرةً، واأراق غدي

خمره قطرة قطرة في اأباريقها

 لي يا ابنتي لديني هنا / هكذا ت�سع الأر�ض في 
ّ
اأم “ل   : اأو 

 . األَيّ اإليك  اإليها  ذكر. فخذيني/  اإلى  اأنثى  ج 
ّ
وتزو  / ها 

ّ
�صر ج�سد 

هناك هنا ، داخلي / خارجي. وخذيني لت�سكن نف�سي اإليك”.

الحرفي”  “البناء  محاولة  في  المعنى  من  الكثير  يوجد  ل 

ال�ساعر، وهو الذي يقراأ ويعرف ويرى ويركب وي�ستند  لأ�ساطير 

�ض 
ّ
تلم المعرفة  حدود  تمنع  اأن  دون  معاً،  وعيه  ول  وعيه  اإلى 

“الروؤيا” التي تقف وراء الق�سيدة، التي توحي باأ�ساطير معروفة 
تترافد  اأي�ساً.  يتجاوزها  وما  دينية  وبملامح  يتجاوزها،  وما 

الكلمات وتومئ اإلى “الج�سد” الذي يخت�صر الأر�ض وعنا�صرها، 

ق�سيدة  في  يقول  كما  الج�سد”،  �سكل  تاأخذ  “التي  الأر�ض  واإلى 

الزواج  اأو  التزاوج،  والمتبقى هو  واأنت حبيبتي”.  “النهر غريب 
الأر�ض  اأم زواج  الذكر والأنثى،  اأكان ذلك زواج  في احتمالته، 

وال�سماء. ومع اأن دروي�ض، الذي تجاوز “الق�سيدة التحري�سية”، 

“الأر�ض”  بـ  احتفظ  فقد  كثيرة،  موا�سع  على  فل�سطين  وزّع 

والأبد،  والبداية  والتوالد،  الموت  مرجع  فهي  ثابتاً،  مو�سوعاً 

موقع  وهي  الف�سول،  تواتر  على  ي�سهد  الذي  القديم  والج�سد 
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للاإقامة وال�سكنى، مثلما اأ�سار ال�ساعر الت�سيلي بابلو نيرودا في 

ديوانه “الإقامة على الأر�ض”.

بحث دروي�ض عن معنى تكاثر في معانٍ، وارتكن اإلى الأ�سطورة، 

التي كلما جاءت بمعنى اأحالت اإلى اآخر. ترجمت الإحالة المتكاثرة 

و�سعه “ك�صريد فل�سطيني” ترده الأر�ض المحتلة اإلى المنفى، ويرده 

المنفى، الذي هو احتلال اآخر ، اإلى اأر�ض �سكنته ول تمكن الإقامة 

فيها. يقول في ديوانه : “لماذا تركت الح�سان وحيداً”:

الق�شيدة بين يدي ، وفي و�شعها  

اأن تدير �شوؤون الأ�شاطير،  

بالعمل اليدوي ، ولكنني  

مذ وجدت الق�شيدة �شردت نف�شي  

و�شاءلتها :  

من اأنا  

من اأنا؟  

ذكر دروي�ض، في �سعره قبل اأن يترك فل�سطين، والداً ب�سيطاً يقدّم 

له الن�سيحة وينهاه عن ال�سفر وتوقف ، في “لماذا تركت الح�سان” 

“الريح”. والختلاف قائم في  “اأب جديد” ياأخذه مع اتجاه  اأمام 

“النبيذ الجديد”، الذي وعدت به العا�سفة، حين كان ال�ساعر يدرج 
ال�ساعر  مذاق  داهم  الذي  الق�ض”،  “طعم  و  الع�صرين،  اأعوامه  في 

�سعراً  اأنتج  “العا�سفة” ما  وعود  في  كان  واإذا  عاماً.  ع�صرين  بعد 

رومان�سياً اأحادي ال�سوت، فقد كان في “المفاجـاآت” اللاحقة، ما 

ا�ستدعى �سعراً متعدد الأ�سوات.
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لم يطور دروي�ض ق�سيدة الغزل التقليدية اإل لأنه يعرفها، ويعرف 

معها الموروث ال�سعري العربي، في اأطواره المختلفة، وهو ما يظهر 

في ق�سيدة “قناع لمجنون ليلى” ، من ديوان “�صرير الغريبة”:

ل اأرى في طريقي اإلى حبها  

غير اأم�ش ي�شليّ ب�شعري القديم  

نعا�ش القوافل في ليلها  

وي�شيء طريق الحرير بجرحي القديم  

التقديم  طبيعة  تفر�ض  التي  المدر�سية،  الملاحظة  هذه  لي�ست 

ال�سعرية  بالمراجع  للتذكير  منا�سبة  اإل  ال�سيقة،  م�ساحتها 

ت�سمنت  التي  ق�سيدته،  في  دروي�ض  اأدرجها  التي  والثقافية، 

في  دروي�ض  به  ا�ست�سهد  الذي  التوحيدي،  حيان  واأبي  المتنبي 

اأبعد” وفريد الدين العطّار الوا�سح الأثر  اأو  “كزهر اللوز  ديوانه 

بزيع،  �سوقي  ال�ساعر  اإليه  األمح  ما  وهو  “الهدهد”،  ق�سيدته  في 

والموروث الثقافي الأندل�سي بعامة، اإ�سافة اإلى معرفة بالأ�ساطير 

اليونانية وماأثور هوميرو�ض و�سعر ريت�سو�ض و�سغف بقراءة �سعر 

ال�سباب في العالم العربي. كان يقول: اأحوال كل �ساعر من مثاله 

اإلى المثال الذي ي�سعى  اأن ي�سير، ولو مرة واحدة،  ال�سعري، دون 

اإليه. وغني عن القول اأن �سعر دروي�ض ل يقراأ في الن�سو�ض التي 

اإبداع  في  يقراأ  اإنما  والكونية،  العربية  الثقافتين  من  “ورثها”، 
كانت  لو  كما  الكبير،  ن�سه  في  الن�سو�ض  تذويب  في  ال�ساعر 

الن�سو�ض جميعاً وجوهاً من تجربته ال�سعرية.
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3. من ق�شيدة اإحادية ال�شوت اإلى اإبداع متعدد الأ�شوات:
الم�ستعاد،  ـ  المفقود   : على �سيغة  ق�سيدته  ال�ساب  دروي�ض  اأقام 

على  اأحدهما  يحيل  متعار�سين،  �سوتين  الق�سيدة  في  ي�سع  الذي 

وهذان  رة”. 
ّ
المحر “الأر�ض  على  وثانيهما  المحتلة”،  “الأر�ض 

ال�صرد  اإلى  اأقرب  داخلية،  حركة  للق�سيدة  نان 
ّ
يوؤم اللذان  ال�سوتان 

الحكائي، خا�سعان اإلى ال�سوت الرومان�سي الوحيد، �سوت ال�ساعر، 

ال�سعب والأر�ض والما�سي والم�ستقبل والكائنات  الذي ينطق با�سم 

للموا�سيع،  ال�ساعر خالقاً وحيداً  يعيّن  على ت�سور  اعتماداً  جميعاً، 

ف �سوؤونها كما ي�ساء.
ّ
التي ي�صر

ومع اأن دروي�ض ك�صر قاعدة ال�سوت الواحد في ق�سيدته “�صرحان 

ي�صرب القهوة في الكافتيريا”، في مجموعته “محاولة رقم 7”، فاإن 

الدخول اإلى الق�سيدة المتعددة الأ�سوات تحقّق ب�سكل مت�ساعد، ا�ستقر 

بعد ديوانيه “ورد اأقل، واأرى ما اأريد”، حيث الم�سافة بين “اأنا” و 

. ا�ستولد ال�ساعر، بعد هذين الديوانين بخا�سة، 
ّ
“اأنت” تغيب وتمحي

مو�سوعاً  الأر�ض  من  جاعلًا  المجاز،  قوامه  وا�سعاً  �سعرياً  ف�ساء 

مبا�صر،  كمو�سوع  وغائباً  كفكرة،  حا�صراً  معاً:  وغائباً  حا�صراً 

با�ستثناء ما تفر�سه “ق�سيد المنا�سبة”. فقد اندفع دروي�ض اإلى تاأمل 

اليقين والتفاوؤل  الفل�سطينية مرحلة  التجربة  اأن طردت  رحيب، بعد 

جماليات  ومقتفياً  يتحاوران،  والمو�سوع  الذات  تاركاً  ال�سادق، 

الحياة ال�سغيرة واأ�سئلة الوجود الكبيرة، مب�صراً بالحب والأمل، دون 

اأن ين�سى تلك ال�سخرية المت�سائلة، التي �سكّلت بعداً من اأبعاد تعامله 

مع العالم والوجود.

بعد ق�سيدة تحري�سية م�سبعة بيقين النت�سار، و�سل دروي�ض اإلى 

“ق�سيدة الم�ساءلة”، اإن �سح القول، التي ت�سوغ �سوؤالً موؤجل الجواب، 
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مخت�صرة الأزمنة المختلفة اإلى “الآن”، الذي ل يعتدي على زمن اآخر، 

متاحاً  وينتظر  “اللامتوقع”  ي�ست�سيف  الذي  المتاح  “الهنا”  واإلى 

الأ�سوات،  تعددية  تتك�سّف  والزمان.  المكان   
ّ

�سعيدي على  جديداً، 

بل�سان  ينطق  الذي  ح�سار”،  “حالة  ديوانه  في  المثال،  �سبيل  على 

ب�سطاء الب�صر، ويعطي الكلام للاأ�سجار والعدو الإ�صرائيلي والغروب 

وال�صروق، ويترك مكاناً للحرب وال�سلام والهزيمة والنت�سار.

تعطي ق�سيدته الأولى، من ديوانه الأخير”: ل اأريد لهذه الق�سيدة 

“�سورة  عن منظور فكري يبني �سعراً دللة المجزوء  اأن تنتهي” ، 

والمنقو�ض والمت�سظي واللحظة وال�سدفة والحتمال:

نحن مَنْ نحن، ول ن�شاأل، من نحن،  

فما زلنا هنا نرتق ثوب الأزلية  

ولنا ن�شف حياة  

ولنا ن�شف ممات  

وطنيون، كما الزيتون  

لكنّا مللنا �شورة النرج�ش  

في ماء الأغاني الوطنية  

ل فرق بين الفل�سطيني والزيتون، يتقا�سمان القِدَم ب�سكل عفوي، 

وي�ستمران بقوة الأ�سياء. يدور ال�ساعر حول “الأمل ال�صروري الذي 

و  الحائرين”،  يان�سيب  “والغد  مختلفة:  بتعابير  عليه”  يراهن  ل 

“للمعنى خدو�ض الحا�صر المك�سور”، وفي “قيلولة الزمن ال�سغير، 
من  زحامك  في  تعرف  و”كيف  ال�ساحلي”،  الطريق  على  نبي  “ل 
الزيتون  بالأ�سجار والموتى”. يظل  التاريخ  “ل يكترث  و  تكون”، 

من  جزءاً  كان  لو  كما  كثيراً،  اإليه  التاريخ  يلتفت  ول  مكانه  في 
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“ق�سيدة  عن  نائياً  جميعاً،  الدللت  اللايقين  يخترق  موات. 

بالمعنى  م�ستبدلً  اأخرى،  تن�صر  فيها  كلمة  كل  �سابقة،  ع�سوية” 

الوا�سح ال�سفاف الكلي معنى اأكثر عمقاً وحزناً �سادراً عن �سظايا 

ر 
ّ
�ساباً، حر الذي لم يعد  اأن دروي�ض،  الأ�سياء وظلال المعنى. ومع 

اإلى  فل�سطين  بقيت  فقد  الفل�سطينية”،  تها 
ّ
“جغرافي من  ق�سيدته 

دة، ب�سكل معي�ض، �سوؤالً اأبدياً 
ّ
“جانب” الق�سيدة اأو “اأمامها” مج�س

عن �سطوة الظلم واغتراب العدالة.

التي  ال�ساعر  “اإحدى ع�صر كوكباً” عن هواج�ض  تحكي مجموعته 

تحاور التاريخ ، وعن ماأ�ساة فل�سطين الموزعة على الهواج�ض جميعاً. 

اأن كانت فل�سطين حكاية تقراأ في ذاتها غدت حكاية تقراأ على  فبعد 

اأعتاب  على  تقف  ول  البعيد  الزمن  من  تمتد  اأخرى،  حكاية  �سوء 

الحا�صر تماماً. اأدرج دروي�ض في ديوانه حكايات عن الأندل�ض والهنود 

�سعرية  مادة  م�سكلًا  الكنعانيين،  واأخبار  و�سوفوكلي�ض  وريتا  الحمر 

الذاتية  التاريخ” ومكان موازٍ لل�سيرة  “تجارب  لـ  وا�سعة فيها مكان 

في اأكثر مواقعها ه�سا�سة. قراأ ال�ساعر، في “اإحدى ع�صر كوكباً” خروج 

فل�سطين،  من  العرب  خروج  هو  الذي  “الأندل�ض”  من  الفل�سطينيين 

وقراأ في الخروج المزدوج �سورة “الهندي الأحمر”، الذي حطّت عليه 

“مقابر جماعية”. “الحداثة الأوروبية” باأثقالها واأمنّت له 
قاده  اأمريكا،  حياته،  من  الأخير  الطور  في  دروي�ض،  زار  حين 

التي  �سنكته”،  “نكن  الهندية  المدينة  ماأ�ساة  اإلى  المعرفي  ف�سوله 

ت بالأر�ض واأقيمت فوقها “مدينة وا�سنطن”. ما عا�سته المدينة 
ّ
�سوي

ج بالموت عا�سته” في لحظة احت�سارها قرية “البروة، 
ّ
الهندية المتو

من  الإ�صرائيليون  محاها  ثم  طفولته  وعا�ض  ال�ساعر  فيها  ولد  التي 
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الفل�سطيني  ملامح  تبدو  لذا  بالأر�ض.  و�سويت  ودر�ست  الخريطة 

المتكلّم  فيها   ويكون  الأحمر”  الهندي  “خطبة  ق�سيدة  في  وا�سحة 

فل�سطيني وهندي معاً:

اأ�شماوؤنا �شجر من كلام الإله، وطير تحلقّ اأعلى

من البندقية. ل تقطعوا �شجر ال�شم يا اأيها القادمون

من البحر حرباً، ول تنفثوا خيلكم لهباً في ال�شهول

لكم ربكم ولنا ربنا، ولكم دينكم ولنا ديننا

فلا تدفنوا الله في كتب وعدتكم باأر�ش على اأر�شنا

الف�ساء  على  وتنفتح  البكاء  يخالطه  بحزن  الق�سيدة  تحت�سد 

ع اأبعاده ويجعله محتملًا:
ّ
الأ�سطوري، الذي يحجب الأ�سى ويو�س

هنالك موتى ي�شيئون ليل الفرا�شات، موتى

يجيئون فجراً لكي ي�شربوا �شايهم معكم، هادئين

كما تركتهم بنادقكم، فاتركوا يا �شيوف المكان

مقاعد خالية للم�شيفين... كي يقروؤوا

عليكم �شروط ال�شلام مع الميتين!

على  الأخيرة،  قطرته  تفاوؤله  نزف  الذي  �سوته،  ال�ساعر  يوزّع 

اأهلها  ا�ستقر  التي  والأمكنة  والبنادق  والموتى  والفرا�سات  الليل 

تحتها، ويحتفظ ب�سخرية دامعة من ال�سلام التي يمليها الأموات على 

الأحياء.

وفي مرحلة الياأ�ض تاأتي نهايات الق�سائد مفتوحة، بعد اأن غاب 

والموت.  الميلاد  اإيقاع  ي�سبط  الذي  المنت�صر  الرومان�سي  ال�سوت 

نقراأ في “ورد اأقل” ـ 1983 ـ التي جاءت بعد الخروج من بيروت:
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ت�شيق بنا الأر�ش ، ....  

  اإلى اأين نذهب بعد الحدود الأخيرة؟ اأين تطير الع�شافير بعد ال�شماء

  الأخيرة

  اأين تنام النباتات بعد الهواء الأخير؟

  هنا �شنموت. هنا في الممر الأخير. هنا اأو هنا �شوف يغر�ش زيتونه

  .... دمنا

اأن  لل�ساعر  تاركاً  اأخيراً،  ع ويظل 
ّ
يتنو الذي  الأخير،  اإل  �سيء  ل 

ي�سوغه في قول ل يقبل بالمعنى الأخير.

ترك  ما  هو  ال�ساعر،  تجربة  تبدّل  كما  ال�سياق،  اختلال  ولعل 

ديوانه  الكلام في  من  للحب حيزاً  واأعطى   ، “الأر�ض” في مكانها 
“�صرير الغريبة” ، ل يمكن اخت�ساره اإلى اأر�ض وهوية، ذلك اأن الحب 
كان  الذي  ليلى”،  “مجنون  من   بدءاً  جميعاً،  الهويات  من  ي�سخر 

اإلى ع�سّاق بترارك و�سك�سبير.  الوحيدة، و�سولً  لليلى هويته  ع�سقه 

نقراأ في ق�سيدة “قناع لمجنون ليلى”:

اأنا قي�ش ليلى  

غريب عن ا�شمي وعن زمني  

ل اأهزَ الغياب كجذع النخيل  

ل اأدفع عني الخ�شارة .....  

اأنا من اأولئك ،  

من يموتون حين يحبّون ، ....  

اأنا قي�ش ليلى، اأنا  

واأنا ... ل اأحد!  
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اأقنعة الآخرين، وت�سبح قناعاً للاآخرين،  ال�سعرية  ت�ستعيد الأنا 

فالعا�سق الذي يتحدث عنه ال�ساعر موكب من الع�سّاق، ول اأحد، لأن 

الع�سق تجربة جماعية، ل تكتمل، ول يمكن ترحيل ن�سوتها ولوعتها 

من عا�سق اإلى اآخر.

قال  الغياب”  ح�صرة  “في  كتابه  دروي�ض  محمود  اأكمل  حين 

الكتاب  هذا  من  ابتداء  �ساعراً،  اأ�سبحت  “الآن  فرحاً:  لأ�سدقائه 

كان  اإذن؟  الكتاب  هذا  قبل  و�سعه  كان  فماذا  �ساعراً”.  اأ�سبحت 

�ساعراً بين ال�سعراء وغدا، لحقاً، وهو ال�سعر بعينه.

4. ال�شاعر الذي األغى الم�شافة بين ال�شعر والنثر:
كتب دروي�ض، في مرحلته الرومان�سية، ق�سيدة وا�سحة ي�سل بين 

�ض” المعنى 
ّ
 من نهايتها �سيئاً. لكنه كان “يهم

ّ
طرفيها �صرد ل يغير

ز الإمتاع، 
ّ
ز الإقناع اإلى حي

ّ
المنتظر بعمل في اللغة يزيح القارئ من حي

قامو�ساً  ومعتمداً  الذاتي،  ا�ستقلاله  له  جمالياً  عن�صراً  اللغة  موؤكداً 

ر، وي�ستعي�ض عن المعنى المغلق 
ّ
لغوياً خا�ساً به، يوحي اأكثر مما يقر

في  المثال،  �سبيل  على  ذلك،  ي�ستظهر  مفتوح.  اإيمائي  لغوي  بفعل 

“ق�سيدة الأر�ض” التي ا�ستعمل فيها “تقنيات” متعددة، وظل البعد 
اللغوي الجمالي م�سيطراً على غيره. فهو في هذه الق�سيدة، التي ا�ستق 

مفرداتها من مو�سوعها، يركن اإلى متوالية من المفردات تن�سئ “بنية 

الع�سافير،  البنف�سج،  الورد،   : قوامها  العنا�صر  متكاملة  جمالية” 

الزهور، ف�ساء النخيل، و�سيف الجروح، اللوز، تينة ال�سدر، ح�سي�ض 

القبور الم�سيء، جراح الحبيب، القمر الليلي، ال�صرد، ظلال ال�سفرجل، 

الزعفران، العنبر، الجرح والروح، الأخ�صر، الندى والبخور، ....
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تتوالد الكلمات محيلة على “عنا�صر الأر�ض” المتعددة الألوان، 

الذاتية  و�سيرته  الأر�ض  بين  د 
ّ

يوح الذي  التراب”  “مجنون  وعلى 

اإلى معناها  الق�سيدة  ياأخذ بقارئ  ال�ساعر  اأن  اللغة. ومع  وطبقات 

الأخير “المنتظر”: “اأنا الأر�ض. لن تمروا لن تمروا لن تمروا”، فاإن 

م�ستقبِل )بك�صر الباء( الق�سيدة يدور في ف�ساء جمالي لغوي يوحي 

له بالمعنى قبل الو�سول اإليه. و�سواء ق�سد ال�ساعر ق�سيدة مقاوِمة، 

اأو ق�سيدة ل تحتاج اإلى نعت اإ�سافي، ما هو حا�سم عنده ماثل في 

“العمل في اللغة” الذي هو تعريف ال�سعر وماهيته.
البعد:  ثنائية  دروي�ض عن هوية  اللغة” لدى  “العمل في  ي�سدر 

هويته  الإ�صرائيلي  الحتلال  يعي�ض  فل�سطيني  مبدع  عند  فاللغة 

الذكريات  “وتنبلج   : ال�ساعر  لذا يقول  الوطنية وجزء من كينونته. 

ع�ساء من اللغة العربية”، م�ساوياً بين اللغة ووجوده المعرفي، وبين 

اأنه  يبرهن  ما  وهي  ذكرياته  فهي  وما�سيه،  وحا�صره  وجودها 

الذي  اللغوية، في وجودها  الهوية  اأن  بيد  “كان ما �سوف يكون”. 
د الأزمنة، تاأخذ �سكلًا متميزاً في ق�سيدة غنائية، تحاور الروح 

ّ
يوح

وهي تتاأمل الطبيعة، وتحاور الطبيعة وهي تنفذ اإلى عالم الروح.

“تملّك  اإلى  دروي�ض  محمود  �سدّت  قد  المهددة  الهوية  كانت  اإذا 

واأن  واأن يم�سك بتفا�سيلها،  اأن يعرفها  اأملى عليه  خارجي” للغة، 

يدمن على القوامي�ض التي تف�سل في دللتها، فاإن حقّق في ق�سيدته 

“تملّكاً داخلياً” لها، تجلّى في   ، ال�سعري  اإبداعه  الغنائية، كما في 

قامو�ض �سعري خا�ض به مفرداته : الحرير واليمام والرخام وال�سكر 

والأجنحة والظلال، .... اتكاء على هذين ال�سكلين من التملّك اللغوي 

وهو  ال�سعرية،  مطالعه  به  ا�ستهرت  الذي  اأ�سلوبه،   : محمود  خلق 
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اأو�سال  ب، في 
ّ
الغياب” وت�صر “في ح�صرة  بداية  اإليه في  األمح  ما 

ق�سيدته كلها.

وزّع دروي�ض تعامله مع اللغة على “�سياق تاريخي” توازعه مع 

غيره، علت فيه مفردات الأر�ض والمقاومة والوطن والغزاة ا�ستعادة 

ه دون غيره. كان في 
ّ

الأر�ض المفقودة، وعلى “�سياق �سعري” يخ�س

ال�سياق الأول ما يقول  بعمومية �سعرية ـ وطنية، يبداأ فيها ال�سعراء 

الموهبة  ي�ستدعي  ما  الثاني  ال�سياق  في  وكان  والتحرير،  بالأر�ض 

مفتوناً  محمود  جعل  ما  وكل   ، ال�سعرية  الأداة  و�سقل  والعمل 

بتفا�سيل اللغة وباللغة المثقفة وبتجارب ال�سعراء في كل اللغات.

لو  كما   ، ال�ساعر”  ف�سيحة  “النثر  الأثيرة:  جملته  يردّد  كان 

كان ال�ساعر الذي ل يح�سن النثر لي�ض ب�ساعر، موؤكداً النثر م�ستوى 

من م�ستويات الإبداع ال�سعري. وهذا ما جذبه اإلى كلام اأبي حيان 

يكتب في  والنثر، وجعله  ال�سعر  بين  الم�سافة  غياب  التوحيدي عن 

“اأثر الفرا�سة” ق�سيدة عنوانها : “كق�سيدة نثرية” مطلعها : “�سيف 
خريفي على التلال كق�سيدة نثرية”، محتفياً بغياب الفوا�سل بين 

اأقرب  الق�سيدة  اأن  ومع  وال�سعر.  النثر  وبين  والخريف،  ال�سيف 

الطبيعية”  “الق�سيدة  اإلى الخواطر المح�سوبة، ففيها ما يثني على 

ففيها  الف�سول،  ت�سامح  اإلى  والأقرب  الفا�سلة  الحدود  عن  البعيدة 

البلاغة  ي�سمع، و�سور متحررة من  به ول   
ّ

“اإيقاع خفيف”، يح�ض
الفاقعة ومن “البهرجة والزينة”، وبعيدة عن “الغمو�ض ال�صروري” 

 دائماً عن 
ّ

الذي ل يكون ال�سعر اإلّ به، وذلك”الإن�ساء” الذي ل يعبر

ب�ساطة الروح.

الإيقاع  اإذ  نثره،  في  مار�سه  النثر  ق�سيدة  عن  محمود  قاله  ما 
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قائم ومن�سحب الح�سور، وال�سورة في مكانها بلا �سجيج، والزخر 

المتقن ال�سناعة  متناثر بين ال�سطور، ول فر�سة للغمو�ض، اإل لدى 

النثر  ي�سبه  الذي  بال�سعر  والمق�سود  يح�سنه.  ول  النثر  يكتب  من 

في  الإبداع  هو  نثراً،  ويظل  ال�سعر  يتاخر  الذي  النثر  كما  ويغايره، 

العمل اللغوي، الذي قد يترك ظلاله على قول �سيا�سي، اأو على �سيرة 

ذاتية طافحة بال�سجن. جاء “في ح�صرة الغياب”:

الليل  واأم�سى  اإل  فيه  ليلة  ق�سى  اأحد  من  ما  كثافة،  “ ال�سجن 
على  ال�سهر  فرط  من  نة، 

ّ
المت�سج الحرية  ع�سلات  تدليك  في  كله 

الأر�سفة، حافية وعارية وجائعة”. نثر وا�سح، ت�سيف اإليه كثافته 

ما ينقله من م�ستوى الإن�ساء والمدر�سي اإلى مقام اللغة المثقفة، التي 

ت�سف الم�سخ�ض، )ال�سجن(، وتمدّه ببعد مفهومي، يتجاوز الم�سخ�ض 

له اإلى مو�سوع متعدد الدللت، اإذ في ال�سجن اختبار وحرية 
ّ
ويحو

الحال  يختلف  ل  المرايا.  كثير  لر�سيف  وا�ستدعاء  الحركة  دة 
ّ
مجم

الروائي  امتلاء  هو  “المقهى  نف�سه:  الن�ض  في  محمود  يقول  حين 

اإلى مراقبة الم�سائر”. المقهى مكان حر،  بف�سول الن�ض المتعطّ�ض 

بها  ت�سمح  ل  ب�سور  الروائي  مقيدة، يجود على  اأو  مدينة حرة  في 

الأماكن المغلقة.

اأن�ساأ محمود نثراً حديثاً، ا�ستوعب ما كتبه  طه ح�سين وانفتح، 

والنثر  والفل�سفة  المت�سوفة  والتجربة  ال�سيا�سة  قدماً، على مفاهيم 

ولعل  المثقفة”.  “اللغة  م�سطلح  دائماً،  مردداً،  والغربي  العبري 

في  محمود  نثر  بقراءة  تغوي  التي  هي  والنثر  ال�سعر  بين  العلاقة 

�سعره. وقراءة �سعره، في نثره، �ساهدة على قلق المبدع وعمله، وعلى 

اأكثر من مرة. “روؤية” تقوم بتخليق دللة الكلمات 
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كتب محمود �سيرته الذاتية ـ الجماعية �سعراً، كان موؤرخ فل�سطين 

و�ساعرها الأكبر، واأعاد كتابة ال�سيرة نثراً في كتب ثلاثة اأ�سا�سية: 

خ 
ّ
“يوميات الحزن العادي، ذاكرة الن�سيان، في ح�صرة الغياب”، اأر

العبث قراءة  لذا يبدو من  ال�سعر والنثر.  الإبداعية في  ل�سيرته  فيها 

“في ح�صرة الغياب” ك�سيرة ذاتية ذلك اأنها الترجمة الأكثر اكتمالً 
الغياب”  ح�صرة  “في  اأنهى  اإليه.  محمود  تطلّع  الذي   ، للاإبداع 

بال�سطور التالية:

“ال�شمت اطمئنان ال�شاحب لل�شاحب. وثقة الخيال بنف�شه بين مطر 
وقو�ش قزح/

�ش الوحي بال�شاعر ، بلا ا�شتئذان...
ّ
قو�ش قزح هو تحر  

وافتتان ال�شاعر بنثر القراآن /  

فباأي اآلء ربكما تكذّبان/  

وغائبان اأنا واأنت، وحا�شران اأنا واأنت ،  

وغائبان/  

فباأي اآلء ربكما تكذّبان”.  

ف به زمانه واأدخله اإلى تجربة الموت 
ّ
عا�ض محمود زمانه وت�صر

اأكثر من مرة اإلى اأن اأ�سبح ما اأ�سبح عليه: �ساعراً  يقراأ كمبدع قديم 

في الحا�صر، و�ساعراً يقراأ كمبدع جديد في الم�ستقبل.

•••
هذه مختارات متنوعة من كتابات محمود دروي�ض �سعراً ونثراً، 

وعلاقته  الأخير،  ديوانه  اإلى  بداياته  منذ  الفني،  تطوره  تر�سد  

بتجربته الوطنية والإبداعية معاً. حدّد هذا الق�سد اختيار الق�سائد، 
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اأحيان قليلة، اختيار  اأو ق�صرها واأملى، في  اإلى طولها  النظر  دون 

اأجزاء منها، �سعياً وراء هدف وحيد: الوقوف على اإبداع دروي�ض في 

وجوهه المختلفة.
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الكتاب الأول: ال�شعر

عن اإن�شان

و�سعوا على فمه ال�سلا�سلْ

ربطوا يديه ب�سخرة الموتى،

          وقالوا: اأنت قاتلْ!

•••
، والبيارقْ

َ
هُ، والملاب�ض

َ
اأخذوا طعام

ورموه في زنزانة الموتى،

         وقالوا: اأنت �سارقْ!

طردوه من كل  المرافئْ

اأخذوا حبيبته ال�سغيرة،

        ثم قالوا:اأنت لجئْ!

•••
يا دامي العينين، والكفين!
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اإن الليل زائلْ

ل غرفةُ التوقيف باقيةُ

دُ ال�سلا�سلْ!
َ
ول زَر

نيرون مات، ولم تمت روما...

بعينيها تقاتلْ

 �سنبلةٍ تموت
ُ

وحبوب

�ستملاأُ الوادي �سنابلْ..!

اأوراق الزيتون 1964 
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ال�شجن

 عنوانُ بيتي
َّ

تغير

وموعدُ اأكلي

ومقدار تبغي تغير

ولون ثيابي، ووجهي، و�سكلي

وحتى القمر

 هنا..
َّ
عزيزٌ علي

�سار اأحلى واأكبر

ٌ
ورائحة الأر�ض: عِطر

ْ
ر كَّ

ُ
وطعم الطبيعة: �س

كاأني على �سطح بيتي القديم

ونجم جديد..

ْ
ر

َّ
بعيني ت�سم

ا�سِق من فل�سطين 1966 
َ
ع
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ريتا والبندقية

ةْ
َّ
بين ريتا وعيوني.. بندقي

والذي يعرف ريتا، ينحني

وي�سلّي

هْ!
َّ
لإلهٍ في العيون الع�سلي

لت ريتا
َّ
... واأنا قب

عندما كانت �سغيرة

ْ
واأنا اأذكر كيف الت�سقت

ْ
 �ساعدي اأحلى �سفيره

ْ
ت بي، وغَطَّ

واأنا اأذكر ريتا

ْ
ه

َ
 غدير

ٌ
مثلما يذكر ع�سفور

اآه.. ريتا

بيننا مليون ع�سفور و�سورة

ومواعيدُ كثيرة
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هْ
َّ
 ناراً عليها.. بندقي

ْ
اأطلقت

 ريتا كان عيداً في فمي
ُ
اإ�سم

ج�سم ريتا كان عر�ساً في دمي

واأنا �سعت بريتا .. �سنَتين.

وهي نامت فوق زندي �سنتين

وتعاهدنا على اأجمل كاأ�ض، واحترقنا

في نبيذ ال�سفتين

وولدنا مرتين!

اأه.. ريتا

َّ
اأي �سيء ردَّ عن عينيك عيني

�سوى اإغفاءتين

هْ
َّ
وغيوم ع�سلي

هْ
َّ
قبل هذي البندقي

كان يا ما كان

هْ
َ
يا �سمت الع�سي

ر في ال�سبح بعيداً
َ

قمري هاج

هْ
َّ
في العيون الع�سلي

والمدينة

كن�ست كل المغنين، وريتا

هْ
ّ
بين ريتا وعيوني .. بندقي

اآخر الليل، 1967
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ل جدران للزنزانة

كعادتها،

اأنقذتني من الموت زنزانتي

ومن �سداأ الفكر، والحتيال

على فكرة منهكهْ

تي
ّ
وجدتُ على �سقفها وجه حري

ارة البرتقال
ّ
وبي

نْ فقدوا اأم�ض اأ�سماءهم
َ
 م

َ
واأ�سماء

على تربة المعركهْ

�ساأعترف الآن،

ما اأجمل العترافْ

فلا تحزني اأنت يوم الأحد

وقولي لأهل البلد:
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�سنرجئ حفل الزفافْ

اإلى مطلع ال�سنة القادمهْ

 الع�سافير من قب�ستي
ّ
تفر

ويبتعد النجم عنّي.. واليا�سمين

وتنق�ض اأعداد من يرق�سون

ويذبل �سوتك قبل الأوان

ولكنّ زنزانتي

كعادتها،

اأنقذتني من الموت

زنزانتي..

تي
ّ
وجدت على �سقفها وجه حري

 جبينك فوق الجدار..
ّ
ف�سع

الع�سافير تموت في الجليل 1969 



46

جواز �شفر

لم يعرفوني في الظلال التي

ْ
 لوني في جواز ال�سفر

ُّ
تمت�ض

وكان جرحي عندهم معر�ساً

ل�سائح يع�سق جمع ال�سور

لم يعرفوني، اآه.. ل تتركي

كفي بلا �سم�ضٍ،

لأن ال�سجر

يعرفني..

تعرفني كل اأغاني المطر

ل تتركيني �ساحباً كالقمر!

•••
ْ
كلُّ الع�سافير التي لحقت

كفي على باب المطار البعيد
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كل حقول القمح،

كل ال�سجون،

كل القبور البي�ض

كل الحدودِ،

،
ْ
حت

َّ
كل المناديل التي لو

كل العيونِ

كانت معي، لكنهم

قد اأ�سقطوها من جواز ال�سفر!

•••
؟
ْ
عارٍ من ال�سم، من النتماء

يتها باليدينْ؟
َّ
في تربة رب

اأيوب �ساح اليوم ملء ال�سماء:

ل تجعلوني عبرة مرتين!

يا �سادتي! يا �سادتي الأنبياء

ل ت�ساألوا الأ�سجار عن ا�سمها

ل ت�ساألوا الوديان عن اأمها

من جبهتي ين�سق �سيف ال�سياء

ومن يدي ينبع ماء النهر

كل قلوب النا�ض.. جن�سيتي

فلت�سقطوا عني جواز ال�سفر!

حبيبتي تنه�ض من نومها، 1970 
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عازف الجيتار المتجول

اماً،
ّ
كان ر�س

ر
َ
و

ُّ
ولكنَّ ال�س

عادةً،

ل تفتح الأبواب

ل تك�صرها..

ل تردّ الحوت عن وجه القمر.

)يا �سديقي، اأيها الجيتار

خذني..

)
ْ
لل�سبابيك البعيده

•••
�ساعراً كان،

ْ
ولكنَّ الق�سيده
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ْ
 في الذاكره

ْ
يب�ست

عندما �ساهد يافا

ْ
فوق �سطح الباخره

)يا �سديقي،اأيها الجيتار

خذني..

هْ(
َّ
للعيون الع�سلي

•••
اً،

َّ
كان جندي

هْ
َّ
ولكنَّ �سظي

 ركبته الي�صرى
ْ
طحنت

هْ:
َّ
 هدي

ُ
فاأعطوه

رتبةً اأُخرى

هْ!
َّ
ورجلًا خ�سبي

)يا �سديقي، اأيها الجيتار

خذني

للبلاد النائمهْ(

•••
عازف الجيتار ياأتي

في الليالي القادمهْ

 اإلى جمع تواقيع الجنود
ُ

عندما ين�صرف النا�ض

عازف الجيتار ياأتي
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ُ
من مكان ل نراه

عندما يحتفلُ النا�ض بميلاد ال�سهود

عازف الجيتار ياأتي

هْ
َّ
عارياً، اأو بثياب داخلي

عازف الجيتار ياأتي

واأنا كدت اأراه

 الدم في اأوتاره
ُّ
واأ�سم

واأنا كدت اأراه

�سائراً في كل �سارعْ 

كدت اأن اأ�سمعه

�سارخاً ملء الزوابع

حدِّقوا:

هْ
َّ
تلك رجل خ�سبي

وا�سمعوا:

هْ!
َّ
تلك مو�سيقى اللحوم الب�صري

اأحبك اأو ل اأحبك، 1972 
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تاأملات في لوحة غائبة

كاأني على موعد دائم معها

ها هي الأر�ض تُكمل دورتها

ثمر تفاحةً
ُ
ها هو الوقتُ ي

نلتقي؟

لم اأجد غيرها امراأةً ذاهبهْ

لم اأجد غيرها خنجراً قادماً.

كاأنَّ خطاها مفاجاأةُ الموتِ

تاأتي مفاجِئةً

وكاأني على موعدٍ دائم معها

رتِ.. تاأخَّ

اأ�صرعتِ..

اإن فراغكِ ممتلئ قمراً

؟
ُ

�ض ك، اأم اأتنفَّ
ُّ
احب
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 ال�سّفتين، اأم ال�ساعقهْ؟
ُ
اأنتظِر

رني بالولدةِ لج�سمكِ �سوتٌ يذكِّ

حين اأموتُ

)ومن عادتي اأن اأموت كثيراً(

تاأخرتِ.

اأ�صرعتِ.

كال�ساعقة!

 عنك بلاداً
ُ
... واأكتب

ويحتلّها الآخرون

 فيك جواداً
ُ
واأر�سم

وي�صرقه الآخرون

ُ
واأكتب

..
ُ
اأر�سم

كانت ذراعاك فاتحةَ الحزن والزهر

كنتُ اأعود اإلى الأر�ضِ

كنتُ

اأ�ساهر في كفِّك الحجرا

وكان فراغُكِ ممتلئاً قمرا

كاأني على  موعد دائم معها

ها هي الأر�ض تكمل دورتها

ثمر تفاحهْ
ُ
ها هو الوقت ي

وللوقت كفٌّ تداعبني
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مرةً،

وتقتلني

مرةً،

اأيها الوقت كن يدها كي اأراك

اأيها

الوقت

كن

يدها

كي اأراها..

محاولة رقم 7، 1973
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تلك �شورتها

وهذا انتحار العا�سق

واأريدُ اأن اأتقم�ض الأ�سجار:

يتهُ بال�سمتِ قد كذب الم�ساء عليه. اأ�سهدُ انني غطَّ

قرب البحرِ

عتُهُ بين الندى والنتحار. اأ�سهدُ اأنني ودَّ

:
َ
�ض الأ�سوار

َّ
واأُريدُ اأن اأتقم

قد كذب النخيلُ عليه. اأ�سهد اأنه وجد الر�سا�سةَ.

اأنه اأخفى الر�سا�سةَ

اأنه قطع الم�سافة بين مدخل جرحه والنفجار

:
َ

ا�ض
َّ
واأرُيد اأن اأتقم�ض الُحر

قد كذب الزمانُ عليه. اأ�سهد اأنه �سد البدايةِ
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اأنه �سد النهايةِ

كانت الزنزانةُ الأولى �سباحاً

ً
كانت الزنزانة الأخرى م�ساء

ْ
كان بينهما نهار

ه انتحر وكاأنَّ

 قريبةٌ من �ساقِه
ُ
ال�سماء

مِ والنحل يم�سي في الدم المتقدِّ

دى
َّ

 تم�سي في ال�س
ُ
الأمواج

وكاأنه انتحر

 ا�ستراحت في المدى
ُ
الع�سافير

وكاأنه انتحر

              اأو وداعاً

                      اأو �سدى

َ
ه انتحر وكاأنَّ

ُّ
... ول يمر

ُّ
الظهيرةُ ل تمر

َ
كاأنه انتحر

 قريبةُ من �ساقِه
ُ
ال�سماء

مِ والنحلُ يم�سي في الدم المتقدِّ

ات الندى.
ّ
ولّدُ بين حب

ُ
البركانُ ي

ا�سِق، 1975
َ
ورتها وهذا انتحار الع

ُ
تلك �س
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مديح الظل العالي

ي
ّ
كَ، يا ابنَ اأُمِ

ُ
لحمي على الحيطان لحم

دٌ لأ�صرابِ الظلالْ
َ
�س

َ
ج

قٍ
ُ
وعليك ان تم�سي بلا طُر

، اأو اأماماً، اأو جنوباً اأو �سمالْ
ً
وراء

كَ الخطواتِ بالميزانِ
ّ
وتحرِ

نْ وهبوك قيدَكْ
َ
 م

ُ
حين ي�ساء

ار مجدَكْ.
َّ
نوك وياأخذوكَ اإلى المعار�ض كي يرى الزُو

ّ
ليزيِ

 كنتَ وحدكْ!
ْ
كَم

•••
هي هجرةٌ اأُخرى..

فلا تكتب و�سيتكَ الأخيرةَ وال�سلاما.

قَطَ ال�سقوطُ، واأنت تعلو
َ
�س

فكرةً
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ويداً

و.. �ساما!

 اإلَّ �ساعداكْ
َّ
ر

َ
ل ب

 فيكْ
ُّ
 اإلَّ الغام�ضُ الكحلي

َ
ل بحر

 خطوتَك الحراما
ُ
 الأ�سياء

َ
�ض

َّ
�ضِ الأ�سياء كي تتقم

َّ
فتقم

لِّقها َ
ع

ُ
 حتى ل ي

ّ
 ظلالكَ عن بلاطِ الحاكمِ العربيِ

ْ
وا�سحب

و�ساما

 ظلالك كُلَّها كيلا يمدُّوها ب�ساطاً اأو ظلاما.
ْ
واك�صر

•••
ك�صروكَ، كم ك�صروكَ كي يقفوا على �ساقيك عر�سا

اأوك واأن�ساأوا ليديكَ جي�سا
َّ
وتقا�سموك واأنكروك وخب

ْ
لِّم

َ
وك في حجرٍ.. وقالوا: ل تُ�س حطُّ

ْ
لِّم

َ
ورموك في بئرٍ.. وقالوا: ل تُ�س

ي،
ّ
كَ، يا ابن اأُمِ

َ
واأَطَلْتَ حرب

األف عامٍ األفَ عامٍ األفَ عامٍ في النهارِ

فاأنكروكَ لأنهم ل يعرفون �سوى الخطابة والفرارِ

هم ي�صرقون الآن جلدكْ

 ملامحهم .. وغمدَكْ
ْ
فاحذر

ي،
ّ
كم كنتَ وحدكَ، يا ابن امِ

يا ابن اأكثَر مِنْ اأبٍ،

 كُنْتَ وحدكْ!.
ْ
كَم

 الظلِّ العالي )ق�سيدة ت�سجيلية(، 1983
ُ
ديح

َ
م



58

رحلة المتنبي اإلى م�شر

للنيل عاداتٌ

واإني راحلُ

 منِّي
َ
اأم�سي �صريعاً في بلادٍ ت�صرقُ الأ�سماء

لَب، واإني ل اأعودُ اإلى العراقِ
َ

قد جئتُ من ح

قَطَ ال�سمالُ فلا اأُلقي
َ
�س

ني اإلى نف�سي ... وم�صر
ُ
ب

َ
ح

ْ
�س

َ
 هذا الدربِ ي

َ
غير

كم اندفعتُ اإلى ال�سهيلْ

�ساً وفر�ساناً
َ
فم اأجدْ فَر

ني الرحيلُ اإلى الرحيلْ
َ
لَم

ْ
واأ�س

ول اأرى بلداً هناك

ول اأرى اأحداً هناك

 من مرور الرمح في خ�صٍر نحيلْ
ُ
الأر�ضُ اأ�سغر
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 من خيام الأنبياءِ
ُ
والأر�ضُ اأكبر

ول اأرى بلداً ورائي

ل اأرى اأحداً اأمامي

 قاحلُ
ٌ
هذا زحام

 قبل الدرب، لكنَّ المدى يتطاولُ
ُ
والخطو

للنيل عاداتٌ

واإني راحلُ

 الجديدةُ
َ
وطني ق�سيدتي

اأم�سي اإلى نف�سي فتطردني من الف�سطاط

 المرايا
ُ
كم األج

ها
ّ

كم اأُك�صر

فتك�صرني

ع كالهدايا زَّ َ
لً تُو

َ
اأرى فيما اأرى دُو

واأرى ال�سبايا في حروب ال�سبي تفتر�ض ال�سبايا

واأرى انعطافَ النعطاف

اأرى ال�سفاف

ول اأرى نهراً ... فاأجري

 الجديدةُ
َ
وطني ق�سيدتي

كيف اأدري

اأنّ �سدري لي�ض قبري

كي اأدري
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اءِ وقد تَدَلى  الفَ�سَ
ُ
ر

َ
 الأر�ضِ اأو �سَج

ُ
اأن اأ�سلاعي �سياج

كيف اأدري

دمي
ُ
اأنَّ هذا الليلَ قد ي

�ضِ الأميِر
َ
�س

َ
اأمي اإلى ع

َ
 من �س

َ
فاأرمي القلب

ُ
وقد ت�ساوى الحبلُ والمحكوم

هل وطني ق�سيدتي الجديدةُ؟

تَ لَكْ
ْ
هَي

ما اأجملَكْ

 لَكْ
ُ
، وهذا القلب

ٌّ
الليلُ ليلي

 ناداني
ُّ
ل الحب

ول ال�سف�سافُ اأغراني باأن اأغفو

زَّقني �سظايا َ
دٌ من الأبنو�ض م

َ
�س

َ
ول ج

اأم�سي اإلى نف�سي

فتطردني من الف�سطاط

كم األج المرايا

ها
ّ

كم اأُك�صِر

فتك�صرني

عُ كالهدايا زَّ َ
لً تُو

َ
اأرى دُو

ُ
، فلا اأراه  ل يم�سي اإلَيّ

ُ
والنهر

ل م�صر في م�صر التي اأم�سي على اأ�صرارها

فاأرى الفراغ، وكُلَّما �سافحتُها

 يدينا بابلُ
ْ
ت �سَقَّ
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 .. وفَيّ زلزلُ
ٌ
في م�صر كافور

للنيل عاداتٌ

واإنِيّ راحلُ

 اأنا
ٌ
ر

َ
ج

َ
ح

يا م�صر، هل ي�سلُ اعتذاري

 مِنْهُ؟
َ
عندما تتكد�سين على الزمان ال�سعب اأ�سعب

خطوي فكرتي

ودمي غباري.

هل تتركين النهر مفتوحاً لمن ياأتي

ويهبط من مراكبه اإلى فخذين من عاجٍ وعر�ض

هل يكون العر�ضُ قبل الماء؟

ل اأدري، ولكن ... ربما ... هيهات ... قد ...

 كالحلزون
َ
 والأهرام

َّ
لَّم الحجري

ُ
ل ي�سعدون ال�س

 الدفيَن
َّ
اأعرفُ اأنني ل اأعرف ال�صر

 اليدين و�سائرِ الأع�ساءِ
ُ
فْر واأنني �سِ

 في لمح الوطنْ
ُّ
ر

ُ
اأم

َ
اأعرف اأنني �س

 في الغزوات والغزوات
ُ

واأذوب

لكنْ كُلَّما حاولتُ اأن اأبكي بعينيكِ

 اإلى غيابي
ّ
التفَتِ

فالت�سقتُ بما تبقَّى منكِ اأو منِّي، واأدركَني الزمنْ..

هل تتركين النيل مفتوحاً
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ثَّتي في النيل؟ ُ
لأرمي ج

 زوجاتي
ُّ
ل . لن ي�ستبيح الكاهن الوثني

 ثانيةً، ول
َ
 الأهرام

َ
ول، لن اأبني

لن اأن�سج الأعلام من هذا الكفن

ذِّبتي ، بمنْ؟ َ
ع

ُ
من يفتديني، يا م

ولمن؟

تم�سين حافيةً لجمع القطن من هذا ال�سعيد

ت�سكتين لكي ي�سيع الفرقُ بين الطين والفلَاّح
َ
و

في الريف البعيد

ْ
وتجفُّ في دمك البلابل والذره

ويطول فيك الزائلُ

للنيل عاداتٌ

واإني راحلُ

؟ ولن يعودوا...
َ
 م�صر

ُ
 ال�سعراء

َ
هل غادر

قةٌ، واأ�سيقَ من م�سائقها ال�سعودُ
ّ
يِ اإنَّ اأر�ضَ الَلهّ �سَ

على ب�ساط الرمل....

 في الوادي
ُ
هل من اأجل هذا القبر نامت م�صر

دُها؟
ّ
يِ

َ
 �س

َ
كاأنَّ القبر

ت من الأ�سلاع
َّ
بلادٌ كُلَّما عانقتُها فَر

لكنْ كُلَّما حاولتُ اأن اأنجو من الن�سيان فيها

طاردتْ روحي
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ف�سارتْ كُلُّ اأر�ضِ ال�سام منفى

 من القلب المهاجر لحظةُ امراأةٍ
ْ
ت

َ
كلما انبج�س

 ذكرى
ْ
وعانقتُ الحبيبةََ اأ�سبحت

ونف�سي ت�ستهي نف�سي ول تتقابلان

... ة في طريقهما اإلَيّ
َّ
ان التحي ول تُردَّ

قَ ال�سمال
ُ
... اإلَيّ يا طُر

 الجهاتِ
ُ
تَكِر

ْ
ن�سيتُ اأن خطاي تَب

ْ
اتِ الرحيل اإلى الق�سيدة واللهب

َّ
واأبجدي

، لن اآتيكِ ثانيةً...
ُ
يا م�صر

ْ
لَب

َ
نْ يترك ح

َ
وم

ْ
 الطريق اإلى حلب

َ
ين�ض

تْه �سلا�سلُ
َ
ر

َّ
ر

َ
 ح

ٌ
واأنا اأ�سير

دَتْه ر�سائلُ
َّ
واأنا طليقٌ قَي

للنيل عاداتٌ

واإني راحلُ

... واإلى اللقاء اإذا ا�ستطعتُ

وكلُّ من يلقاكِ يخطفه الوداعُ

واأُ�سيب فيكِ نهاية الدنيا وي�صرعني ال�صراعُ

لَبٍ
َ

 اأنا. ولكنَّ الرفاقَ هناك في ح
ُّ
والقرمطي

اأ�ساعوني و�ساعوا

 حول ال�ساد ينت�صرون
ُ
والروم

والفقراء تحت ال�ساد ينتحبون
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والأ�سدادُ يجمعهم �صراعٌ واحِدٌ

. اأنا القلاعُ
ُ
 بينهم. واأنا الح�سار

ُ
واأنا الم�سافر

اأنا ما اأُريد ول اأُريد

اأنا الهدايةُ وال�سياعُ

ّ
لَّم الملكيِ

ُ
هُ الأ�سماء فوق ال�س

ُ
وت�ساب

لول اأن كافوراً خداعُ

ماذا جرى للنيل؟

لم ياأخُذْ دموعي

ها
ّ
بِ

َ
�س

َ
في اتجاه م

ماذا جرى للنيل؟

لم يقذفْ ربيعي

 عمري،
َ

ب
ْ
قُر

 هنا م�ساعُ ...
ُ

والقلوب

ماذا تجرى للنيل

ْ
لم يعتب

ْ
ولم يغ�سب

َّ
علي

 ات�ساعُ ....
َّ

وفي �سحاري

ني: �سُقُّ
َ
 ي

َ
كُونُ م�صر

ُ
و�س

ُ
هذا هو العبدُ الأمير

 الجياعُ
ُ

وهذه النا�ض
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 اأُغنيةً
َ
 الق�صر

ُ
 اأنا، اأبيع

ُّ
والقرمطي

هُ باأُغنيةٍ
ُ
واأهدِم

واأ�سندُ قامتي بالريح والروح الجريح

ول اأبُاعُ.

�سئلتي  كُلَّ اأَ
ُ
الآن اأُ�سْهِر

واأ�ساألُ: كيف اأ�ساألُ؟

وال�صراعُ هو ال�صراعُ

والروم ينت�صرون حول ال�ساد

ل �سيفٌ يطاردهم هناك ول ذراعُ

ني
ُ
يب كُلّ الرماح تُ�سِ

وتُعيدُ اأ�سمائي اإلَيّ

وتعيدني منكم اإلَيّ

واأنا القتيل القاتلُ

للنيل عاداتٌ 

واإني راحلُ

ح�سار لمدائح البحر، 1984
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عزف منفرد

دْتُ يوماً اإلى ما كان، هلْ اأجِدُ
ُ
لو ع

 الذي �سيكونْ؟
َ
 الذي كانَ وال�سيء

َ
ال�سيء

العزف منفردُ

والعزفُ منفردُ

•••
من األفِ اأُغنيةٍ حاولْتُ اأن اأوُلَدْ

بين الرماد وبين البحر. لم اأجِدِ

 التي تَلِدُ
َّ
 التي كانت الأُم

َّ
الأُم

 يبتعدُ
ُ
البحر

والعزفُ منفردُ

•••
ا قالتِ الت�سقِ  لَمّ

َ
�سدَّقتُ روحي

قِ
َ
ب بالحائط ال�ساقطِ ، ا�ست�سلمتُ لل�سَّ

ولو كتبتُ على ال�سف�ساف نوعَ دمي
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قِ
َ
ر

َ
 الريح في و

َ
 عك�ض

ُ
لجاءتِ الريح

تَّقدُ َ
ال�سف�سافِ، وال�سف�سافُ ي

والعزفُ منفردُ

•••
دْتُ يوماً اإلى ما كان لن اأجدا

ُ
لو ع

 عندما كُنْتُ
ُ
 الذي لم اأجدْه

َ
غير

 كي اأ�ستعيد مدى
ٌ
ر

َ
يا ليتني �سَج

الراوي. واأُ�سندَ اأُفقي حيثما مِلْتُ

دى..
ُ

 ل ي�ستطل �س
ٌ
ر

َ
وليتني �سَج

رِدُ
َ
قْتُ ما ي دَّ َ

؟ ل . �س
َ
لْمي

ُ
دَّقتُ ح َ

�س

والعزفُ منفردُ

•••
، والجدرانُ ترجمني

َ
 اأمامي

ٌ
ر

ْ
ح

َ
ب

 اأيها الولَدُ.
ْ
دعْ عنكَ نف�سكَ وا�سلم

 منِّي كيف يحملني؟
ُ
البحر اأ�سغر

 مني كيف اأحَملهُ؟
ُ
والبحر اأكبر

فنِ
ُّ
 اللغةُ، ا�ست�سلمتُ لل�س

َ
 بي

ْ
�ساقت

دُ
َ
ب هُ الزَّ

َّ
 بالقلبِ حين امت�س

َّ
وغ�ض

دُ.
َ
.. وفَيّ الأبي�ضُ ـ الأب

َّ
 علي

ٌ
ر

ْ
ح

َ
ب

والعزفُ منفردُ.

•••
دَ البعيد بعيدٌ كُلَّما ابتعدا

ْ
ع

َ
ب

ْ
 البعيدُ قريباً من خطوط يدي

َ
�سار
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 واحداً اأحدا
ُ
هُ واأراه

ُّ
اأُح�س

على هواءٍ لَهْ اإيقاعُ اأغنيتي.

ْ
ت

َ
قَع

َ
 خطواتنا و

ْ
اأكلَّما ات�سعت

دَدا؟
َ
�سماوؤنا فوقنا وا�ستجمعت ب

لو عدتُ يوماً اإلى ما كان من بلدِ

لَدُ.
َ
تُ: تباطاأْ اأيها الب

ْ
الزيتون، �سح

والعزفُ منفردُ

•••
دْتُ يوماً اإلى ما كان، لن اأجدا

ُ
لو ع

 الذي �سيكونْ.
َّ
 الذي كان والحب

َّ
الُحب

من األفِ زنبقة حاولتُ اأن اعدا

 بقلبٍ تواأمٍ، وجنون
َ
 القديم

َ
القلب

حبيبتي! يا امتثالَ الروحِ للج�سدِ

ويا نهايةَ ما ل ينتهي اأبدا

دِ
َ
ب وجي يا ابنةَ الزَّ

َ
قطعتِ �صريان م

 عن تاريخ اأغنيتي.
َ
قطعتِ �سوتي

وددتُ لو اأجد الإيقاع، لو اأجِدُ.

والعزفُ منفردُ

•••
لُ قلتُ: الوداع لما ياأتي ول ي�سِ

ا غاب من قمري.
َّ
ورحتُ اأبحثُ عم

دعْ عنك موتكَ، وارحل اأيها الرجلُ

فَرِ
َّ
 داخلَ ال�س

ْ
 و�سافر

ْ
وارحل وهاجر
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،
ُ
لي�ض المكان مكاناً حين تفقدُه

ُ
لي�ض المكان مكاناً حيَن تن�سُدُه

رٍ
َ
ج

َ
 على ح

ٌّ
وكُلَّما حطَّ دُورِي

ُ
�سِدُه

ْ
 تٌر

َ
اء

َّ
بحثتَ للقلب عن حو

دَدُ
َ
نٌ �سحتُ : كم ع

ْ
وكلَّما مالَ غٌ�س

دَدُ
َ
الهجراتِ؟ كم عدد الأموات يا ع

والعزفُ منفردُ

•••
.. وعابر في بلاد النا�ض، ل ذكرى

تركتُ فيها ول ذكرى حملتُ لها

كاأنني لم اأكن فيها ولم اأرها.

خرجتُ اأدخل اأ�سمائي، فبعثرها

 نف�سي لتٌ�سهرها.
ْ
الن�سيانُ، وانق�سمت

 بال�سيء كاللا�سيءِ.. ل اأجِدُ
ُّ
ر

ُ
اأم

دْ
َ

وج
ُ
ال�سيء الذي ي

من األف اأغنيةٍ حاولت اأن اأوُلدْ

لو عدتُ يوماً اإلى نف�سي فهلْ اأجِدُ

 التي كانت؟
َ

 التي كانتِ النف�ض
َ

النف�ض

لَدُ،
َ
لَدُ، يا ليتني و

َ
يا ليتني و

والعزف منفردُ

•••

هي اأغنية ، هي اأغنية ، 1986



70

على هذه الأر�ش

زِ
ْ
ةُ الُخب

َ
ائِح

َ
دُ اإبريلَ، ر دُّ َ

تَحِقُّ الَحياةْ: تَر
ْ
�س

َ
ا ي

َ
�ضِ م

ْ
عَلَى هَذِهِ الأَر

لُ
َّ
لِيو�ض، اأَو

ْ
خي

ْ
اتُ اأَ�س

َ
 امراأةٍ في الرجال، كِتَاب

ُ
رِ، تعويذةُ اآراء

ْ
في الفج

طِ نايٍ،
ْ
لَى خي

َ
قِفنَ ع

َ
هَاتٌ ي

َّ
لَى حجرٍ، اأُم

َ
 ع

ٌ
، ع�سب

ّ
الُحبِ

اتْ. 
َ
ي

َ
كْر وخوفُ الغُزَاةِ مِنَ الذِّ

دَةٌ تتُركُ
ّ
يِ

َ
ةُ اأَيلُولَ، �س

َ
اةْ: نِهَاي

َ
تَحِقُّ الَحي

ْ
�س

َ
ا ي

َ
لَى هَذِهِ الأَر�ضِ م

َ
ع

ٌ
م

ْ
نِ، غَي

ْ
ج

ّ
�ضِ فِي ال�سِ

ْ
م ةُ ال�سَّ

َ
عِيَن بِكَامِلِ م�سْمِ�سِهَا، �ساع

َ
ب

ْ
الأَر

دُونَ اإِلى
َ
ع

ْ
�س

َ
نْ ي بٍ لِمَ

ْ
باً مِنَ الكائِنَاتِ، هُتَافَاتُ �سَع

ْ
قَلِّدُ �صِر ُ

ي

اتْ.
َ
غَاةِ مِنَ الأُغْنِي فُ الطُّ

ْ
خَو

َ
ا�سِمِيَن، و

َ
 ب

ْ
تْفِهم

َ
ح

دَةُ
ّ
يِ

َ
�ضِ �س

ْ
لَى هَذِهِ الأَر

َ
: ع

ْ
اه

َ
تَحِقُّ الَحي

ْ
�س

َ
ا ي

َ
�ضِ م

ْ
لَى هَذِهِ الأر

َ
ع

طِين.
ْ
ى فِلِ�س

َّ
م

َ
 تُ�س

ْ
اتِ. كَانَت

َ
هَاي  النِّ

ُّ
م اتِ اأُ

َ
 البِدَاي

ُّ
�ضِ، اأُم

ْ
الأر

دَتِي،
ّ
يِ

َ
كِ �س نَّ

، لأَ تَحِقُّ
ْ
دتِي: اأَ�س

ّ
يِ

َ
طِين. �س

ْ
ى فل�س

َّ
م

َ
تْ تُ�س

َ
ار

َ
�س

اةْ.
َ
تَحِقُّ الَحي

ْ
اأَ�س

ورد اأقل ، 1986   
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رباعيات

1
اأَرى ما اأُريدُ مِنَ الَحقْل.. اإنِيّ اأرَى

:
َّ
، اأُغم�ضُ عيني

ُ
طُهَا الريح �سِّ حٍ تُمَ

ْ
جدائلَ قَم

نْدْ
َ
هَو ي اإلى النَّ وؤدِّ

ُ
 ي

ُ
هذا ال�صراب

ردْ
َ
ي اإلى اللازَو دِّ وؤَ ُ

وهذا ال�سكونُ ي

2
اأرى ما اأُريدُ من البحر.. اإني اأرَى

:
ّ
 النوار�ض عند الغروب، فاأُغم�ض عيني

َ
هُبوب

ْ
هذا ال�سياعُ يوؤدّي اإِلى اأَندلُ�ض

..
ّ
وهذا ال�صراعُ �سلاةُ الحمام علي

3
اأَرى ما اأُريدُ من الليل .. اإِني اأرَى

 الطويل على باب اإحدى الُمدُنْ
ّ
نهايات هذا الممرِ

ْ
 هذا الغياب

ُ
لِ�ض

ْ
رتي في مقاهي الر�سيف، �ساأُج فَكِّ

ُ
�ساأَرمي م
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على مقعد فوق اإحدى ال�سفُنْ

4

ْ
هَ الحجر

ْ
ج

َ
اأرى ما اأُريدُ من الروح : و

 يا اأرَ�ضَ روحي
ُ
 يا اأرَ�ضُ.. خ�صراء

ُ
هُ البرق، خ�صراء كَّ َ

قَدْ ح
َ
و

؟
ُ
اأما كنتُ طفلًا على حافة البئْرِ يلعب

ما زلتُ اأَلعب.. هذا المدى �ساحتي، والحجارةُ ريحي

5
 اأرى ما اأريدُ من ال�سلْمِ .. اإني اأرى

:
ّ
غزالً، وع�سباً، وجدولَ ماءٍ.. فاأغُم�ض عيني

ّ
 على �ساعدي

ُ
هذا الغزال ينام

ّ
 اأولدِهِ، في مكانٍ ق�سي

َ
ب

ْ
 نائم، قُر

ُ
ادُه

َّ
و�سي

6
اأَرى ما اأُريدُ من الحرب.. اإني اأرَى

رٍ اأخ�صرا
َ
ج

َ
 في ح

َ
 النبع

ُ ُ
�سواعدَ اأجدادنا تع�صر

:
ّ
ورثون، فاأغُم�ض عيني

ُ
رِثُون المياه ول ي

َ
واآباءنا ي

ّ
نع كَفّي

ُ
 من �س

َّ
اإنَّ البلادَ التي بين كفّي

7
ام زهرةْ

ّ
اأَرى ما اأُريدُ من ال�سجن: اأَي

 من هنا كي تدلَّ غريبين فّي
ْ
ت �سَ َ

م
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:
ّ
على مقعد في الحديقة، اأُغم�ضُ عيني

 الأر�ض! ما اأجَمل الأر�ضَ من ثُقْب اإبرةْ
َ
ما اأَو�سع

8
اأَرى ما اأُريدُ من البرقِ.. اإني اأرَى

حى!
ْ
ر

َ
تُ اأغلالَها بالنباتات ، م حقولً تُفَتِّ

 تهبط فوق دخان القرى
َ
لأُغنية اللوز بي�ساء

هُ قُوتَ اأَطفالنا
ُ
م حماماً .. حماماً نقا�سِِ

9
.. اإني اأرَى

ّ
اأَرى ما اأُريدُ من الُحب

دْ
ّ
�ض �سهلًا، وخ�سمين غيتارةً تتنهَ خيولً تُرقِّ

ّ
 توت البراري، فاأُغم�ض عيني

ُّ
و�صرباً من النحل يمت�ض

دْ
َّ
حتى اأرى ظلَّنا خلف هذا المكان الُم�صَر

10
، وين�سقُّ �سدري

ُّ
اأَرى ما اأُريد من الموت: اإني اأُحب

ْ
 اأَبي�ضَ يرك�ض فوق ال�سحاب

ُّ
ويقفظُ منه الح�سان الإرِو�سي

..
ّ

دِي
َ
يطير على غيمة ل نهائية ويدور مع الأزَرق الأَب

ْ
جعوني اإلى نجمةٍ من تراب

ْ
فلا توقفوني عن الموت، ل تُر

11
اأَرى ما اأُريدُ من الدم: اإني راأَيتُ القتيلْ
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ْ
هُ: اأَنتَ ل ت�ستطيع

َ
ذ اأَ�ساءتْ ر�سا�ستُه قَلْب

ُ
 قاتِلَهُ م

ُ
يخاطِب

ْ
واً، ولن ت�ستطيع

ْ
ه

َ
من الآنَ اأنَ تتذكر غيري. قتلتُكَ �س

ْ
ر غيري.. واأنَ تتحمل وردَ الربيع من الآن اأن تتذكَّ

12
 : الوحو�ضْ

ّ
حِ العبثيِ

َ ْ
اأَرى ما اأُريدُ من الَم�صر

عةَ الإمبراطور، اأَقنعةَ الع�صر،
َّ
ق�ساةَ المحاكم، قُب

لونَ ال�سماء القديمة، راق�سة الق�صر، فو�سى الجيو�ض

ر اإل ال�سحية خلف ال�ستاره فاأنَ�سى الجميع، ول اأَتذكَّ

13
اأَرى ما اأُريدُ من ال�سعر: كُنّا قديماً اإذا ا�ستُ�سْهِد ال�سعراء

 بالرياحين ثم نعود اإلى �سعرهم �سالمين..
ْ
هُم

ُ
ع

ّ
نُ�سَيِ

ولكنننا في زمان المجلات وال�سينما والطنين نهيل التراب على 

�سعرهم �ساحكين..

وحين نعود نراهم على بابنا واقفين..

14
اأَرى ما اأُريدُ من الفجر في الفجر.. اإني اأرى

ْ
�سعوباً تفتِّ�ضُ عن خبزها بين خبز ال�سعوب

نْ�سُلُنا من حرير النعا�ض، ومن قُطْن اأحلامنا
َ
هو الخبز، ي

؟
ْ

 الحروب
ُ
ة القمح يبزغُ فجر الحياة.. وفجر

َّ
ب

َ
اأَمِنْ ح
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15
م في الحنيْن

ْ
اأَرى ما اأُريدُ من النا�ض: رغبتُه

ْ
 في الذهاب اإلى �سُغْلِهِم

ْ
 �سيء، تباطُوؤهُم

ّ
اإلى اأَيِ

..
ْ
تهُم في الرجوع اإلى اأهلهم

َ
ع

ْ ُ
و�صر

ة عند ال�سباح...
َّ
وحاجتهم للتحي

اأرى ما اأريد ، 1990
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خطبة “الهندي الأحمر” ـ ما قبل الأخيرة 

ـ اأمام الرجل الأبي�ش

1
�ضِ/

ْ
ى لَنا مِنَ الأَم قَّ َ

ي. لَنا ما تَب
ّ
نُ في الم�سي�سِب

ْ
نْ نَح

َ
نُ م

ْ
اإذاً، نَح

قاً
ْ
 �صَر

َ
حر

َ
، والْب

َ َّ
ماءِ تَغَير

َّ
نَ ال�س

ْ
لكِنَّ لَو  

لِ، ماذا تُريدُ
ْ
د الَخي

ّ
يِ

َ
دَ الْبي�ض! يا �س

ّ
يِ

َ
، يا �س

َّ
تَغَير

ل؟/
ْ
ر اللَّي

َ
اهِبيَن اإلى �سَج مِنَ الذَّ

ْ
ةٌ، والنّجوم

َ
�س قَدَّ

ُ
راعي م نا، والْمَ

ُ
ةٌ روح

َ
عالي  

تَنا كُلَّها:
َ
اأْتَ حِكاي

َ
قْتَ فيها قَر دَّ َ

... اإذا اأَنْتَ ح
ُ
�سيء

ُ
 ي

ٌ
كَلَام

ْ
نولَدُ ثانيةً في الْغُيوم

َ
نارٍ ... و

َ
يْنَ ماءٍ و َ

لِدْنا هُنا ب
ُ
و

ا قَليلْ
ّ
م

َ
ةِ ... ع

َ
دَ الْقِيام

ْ
ع

َ
دِي ب

ْ
ر

َ
احِل اللّازَو

َ
ةِ ال�س على حافَّ

 فينا
ُ
دافع

ُ
 ي

ٌ
�سْبِ روح

ُ
، لِلْع  اأَكْثَرَ

َ
�سْب

ُ
فلا تًقْتُلِ الْع

�ضِ/
ْ
وحِ في الأَر

ّ
نِ الر

َ
ع

ْ
تَذِر

ْ
ع

َ
 حِ�سانَكَ اأَنْ ي

ْ
لِّم َ

لِ! ع
ْ
دَ الْخي

ّ
يِ

َ
يا �س

تَ بِاأ�سْجارِنا:
ْ
نَع

َ
ا �س

َّ
م

َ
ةِ ع

َ
بيع لِروحِ الطَّ
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رةْ
َ
ج  ال�سَّ

َ
اآهِ! يا اأُختِي

وني
ُ
ب ذَّ َ

ذَّبوكِ كَما ع َ
لقَدْ ع

ةْ
َ
غْفِر فلا تَطْلُبي الْمَ

كْ .../
ّ
اأُمِ

َ
ابِ اأُمي و طَّ لِحَ

2
تيقَةْ

َ
�ضُ الْكَلِماتِ الْع

َ
ي
ْ
دُ الأَب

ّ
يِ

َّ
 ال�س

َ
فْهَم

َ
... لَنْ ي

ر...
َ
ج يْن ال�سَّ

َ
ب

َ
ماءِ و

َّ
يْنَ ال�س َ

ليقة ب هُنا، في النُّفو�ضِ الطَّ

ر،
ْ
ح

َ
 ب

ّ
جِدَ الهِنْدَ في اأَيِ

َ
 اأَنْ ي

ّ
رِ  الْحُ

َ
قِّ كولومبو�ض َ

فَمِنْ ح

 هُنوداً،
ْ
نا فُلْفُلًا اأو

َ
 اأ�سْباح

َ
ي

ّ
مِ

َ
�س

ُ
هِ اأَنْ ي قِّ َ

مِنْ ح
َ
و

َ
تَقيم

ْ
 تَ�س

ْ
رِ كَي

ْ
ح

َ
لَةَ الْب

َ
�س

ْ
و

َ
 ب

َ ّ
كَ�صِر

ُ
عِهِ اأَنْ ي

ْ
�س

ُ
في و

َ
و

�صر
َ
نَّ الْب

قُ اأَ دِّ َ
�س

ُ
هُ ل ي لكِنَّ

َ
مالِ، و  ريحِ ا ل�سَّ

َ
اأَخطاء

َ
و

لَكَةِ الْخارِطَة!
ْ َ
 مم

َ
كالَماءِ خَارِج

َ
ةٌ كالهَواءِ و

َّ
وا�سِي

َ
�س

دون
ُ
ب

ْ
ع

َ
�سَلونَة، لكِنَّهم ي

ْ
ر

َ
 في ب

ُ
 يولَدونَ كَما تولَدُ النا�ض

ُ
هُم نَّ

اأَ
َ
و

... 
ْ
دون الذَّهَب

ُ
ب

ْ
ع

َ
ل ي

َ
ءٍ ... و

ْ
ةِ في كُلِّ �سَي

َ
بيع اإلهَ الطَّ

جِدْها هُنا،
َ
نْ لُغَةٍ لَمْ ي

َ
ثُ ع

َ
ح

ْ
ب
َ
 ي

ُّ
ر  الْحُ

ُ
كولومبو�ض

َ
و

بيَن وكان لَهُ
ّ
يِ دادِنا الطَّ

ْ
ماجِمِ اأج

َ
نْ ذَهَبٍ في ج

َ
وع

تِ فِينا. اإذاً
ْ
الَمي

َ
 و

ّ
يِ ريدُ مِنَ الْحَ

ُ
ا ي

َ
م

ة؟
َ
هِ، لِلنِّهاي ِ

ْ
 الإبادَةِ، مِنْ قَبر

َ
ب

ْ
ر

َ
لُ ح وا�سِ

ُ
لِماذا ي

ري�ضٍ خَفيفً على
َ
ا �سِوى زِينَةٍ لِلْخَرابِ و نَّ َ

قَ م
ْ
ب
َ
لَمْ ي

َ
و

كْفي
َ
ي

َ
لْيونَ قَلْبٍ فَقَاأْتَ... �س

َ
عونَ م

ْ
ب

َ
ات. �س

ْ
خير

ُ
ثِيابِ الْب

ديد... �ضِ الْزمانِ الْجَ
ْ
ر

َ
ق ع

ْ
لِكاً فَو

َ
تِنا م

ْ
و

َ
 مِنْ م

َ
كْفي، لِتَرْجِع

َ
ي

َ
و
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نٍ واحِدٍ؟
َ
يْن في زَم

َ
، غَريب

ُ
، يا غَريب

َ
نْ نَلْتَقِي اأَما اآنَ اأَ

ة؟
َ
 على هاوِي

ُ
لْتقي الْغُرباء

َ
ثْلَما ي

َ
لَدٍ واحِدٍ، م

َ
في ب

َ
و

ماء
َ
لَنا ما لَكُم مِنْ �س

َ
لَنا ما لَنا ... و

ماء
َ
 ما لَنا مِنْ هَواءٍ و

ْ
لَكُم

َ
 ... و

ْ
 ما لكُم

ْ
لكُم

ديد
َ

 ما لَكُم مِنْ ح
ْ
لَكُم

َ
 ... و

ً
�سى

َ
لَنا ما لَنا مِنْ ح

، خُذْ ما تُريد لِّ ةِ الظِّ
َّ
ءِ في قُو

ْ
و  ال�سَّ

َ
تعالَ لِنَقْتَ�سِم

واتنا في الْفَلَكْ
ْ
تَيْنِ لِنَدْفِنَ اأم

َ
م كْ لَنا نَجْ

ُ
لِ، واتْر

ْ
مِنَ اللَّي

كْ
َ
م

َّ
دِ ال�س

ْ
ي

َ
تَيْن لِ�س

َ
ج

ْ
و

َ
كْ لَنا م

ُ
حرِ، واتْر

َ
خُذْ ما تُريدُ مِنَ الْب

َ
و

مائِنا
ْ
�ضَ اأ�س

ْ
كْ لَنا اأر

ُ
م�ضِ، واتْر  الأَر�ضِ وال�سَّ

َ
خُذْ ذَهَب

َ
و

نِ الْهِنْد/
َ
ثْ ع

َ
ح

ْ
، اإلى الأهَلِ... واب

ُ
دْ، يا غَريب

ُ
ع

َ
و

3
لى

ْ
لِّق اأَع  تُحَ

ٌ ْ
طَير

َ
 مِنْ كَلامِ الإلهِ، و

ٌ
ر

َ
ماوؤُنا �سَج

ْ
... اأَ�س

ها الْقادِمون
ُّ
 الإ�سم يا اأَي

َ
ر

َ
ةِ. ل تَقْطَعوا �سَج

َّ
نْدُقي

ُ
مِنَ الْب

هول
ُّ
لَكُم لَهَباً في ال�س

ْ
ل تَنْفُثوا خَي

َ
باً، و

ْ
ر

َ
رِ ح

ْ
ح

َ
مِنَ الْب

لَنا دينُنا
َ
 و

ْ
لَكُم دينُكُم

َ
نا، و

ُّ
ب

َ
لَنا ر

َ
كم و

ُّ
ب

َ
 ر

ْ
لكُم

نا �سِ
ْ
�ضٍ على اأر

ْ
 باأَر

ْ
دَتْكُم

َ
ع

َ
َ في كُتُبٍ و فلا تَدْفِنوا الَلهّ

لِك! لاطِ الْمَ
َ
 حاجِباً في ب

ْ
كُم

َّ
ب

َ
لوا ر

َ
ع ل تَجْ

َ
كَما تَدَّعونَ، و

!
ْ
ح

َ
ا ما نَرى مِنْ فَر

ْ
و

َ
 تَر

ْ
لَامِنا كَي

ْ
دَ اأح

ْ
ر

َ
خُذوا و

اماً ...
َ

اماً يم
َ

نا كَي تَطيروا يم فْ�سافِِ
َ

ناموا على ظِلِّ �س
َ
و
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لاماً.
َ
لاماً �س

َ
عادوا �س

َ
يبون و لافُنا الطِّ

ْ
 اأ�س

َ
كَما طار

ط،
ّ
�سِ

َ
�ضِ الُمتَو

َ
ي
ْ
ب نِ الأَ

َ
حيلِ ع

َّ
ها الْبِي�ضُ، ذِكْرى الر

ُّ
، اأي

ْ
كُم

ُ
تَنْقُ�س

َ
�س

ةْ
َ
ةٍ ل تُطِلُّ على الْهاوي

َ
ةِ في غاب

َّ
دي

َ
زْلَةُ الأَب

ُ
 ع

ْ
كُم

ُ
تَنْقُ�س

َ
و

روب ةٌ في الْحُ
َ
 نكْ�س

ْ
كم

ُ
ةُ النْكِ�ساراتِ، تَنْقُ�س

َ
 حِكْم

ْ
كم

ُ
تَنْقُ�س

َ
و

يع
َّ

رِ الزَّمانِ ال�صر
ْ
قَ نَه  تَدَفُّ

ُ
ةٌ ل تُطيع

َ
خْر

َ
 �س

ْ
كُم

ُ
تَنقُ�س

َ
و

ْ
 فيكُم

َ
ج ءٍ، لِتُنْ�سِ

ْ
 �سَي

ّ
لِ في اأيِ

ُّ
اأَم ةٌ لِلتَّ

َ
كم �ساع

ُ
تَنْقُ�س

َ
�س

بٍ
ْ
يْنَ دَر َ

دِ ما ب دُّ ةٌ لِلتَرّ
َ
 �ساع

ْ
كُم

ُ
تَنْقً�س

َ
ابِ، �س ةً لِلتُرّ

َّ
وري  �صرَ

ً
ماء

َ
�س

يَن، 
ّ
الْبابِليِ

َ
 كَنْعانَ و

ُ
اأَ�سْعار

َ
ماً، و

ْ
و

َ
 ي

ُ
كم يوربيدو�ض

ُ
نْقُ�س

َ
ي

َ
بٍ، �س

ْ
دَر

َ
و

ْ
كُم

ُ
تَنقُ�س

نين
َ
نٌ لِلْح

َ
�س

ْ
و

َ
 �س

ْ
كُم

ُ
نْقُ�س

َ
ي

َ
نْ �سولَميتَ، �س

َ
مانَ ع

ْ
لَي

ُ
اأَغاني �س

نون لَ الْجُ
ْ
�ض خَي

ّ
ها البِي�ضُ، ذِكرى تُروِ

ُّ
، اأَي

ْ
كُم

ُ
تَنْقُ�س

َ
�س

ْ
كُم

ُ
نْقُ�س

َ
نْجاتِ... ي

َ
قُلَهُ في نِداءِ الكَم

ْ
 لِتَ�س

َ
خور

ُّ
كُّ ال�س ُ

ح
َ
 ي

ٌ
قَلْب

َ
و

دَّ مِنْ قَتْلِنا ُ
دَّ�ضِ: اإنْ كانَ ل ب َ

�س
ُ
ةٌ لِلْم

َ ْ
ير

َ
 ح

ْ
كُم

ُ
تَنْقُ�س

َ
و

نا
َ
�س

ْ
فَلَا تَقْتُلوا الْكائِناتِ الَّتي �سادَقَتْنا، ول تَقْتُلوا اأَم

ة
َ
قيم

َ
تاءِ الْع �سْباحِنا في لَيالي ال�سِّ  اأَ

َ
ع

َ
 هُدْنَةٌ م

ْ
كُم

ً
تَنْقُ�س

َ
�س

ة
َ
ريم  الْجَ

َ
دُو

ْ
 اأقلُّ اكتِمالً، لِتَب

ٌ
دْر

َ
 اأقلُّ ا�ستعالً، وب

ٌ
�ض

ْ
�سَم

َ
و

قْتَكُم
َ
ينما، فَخُذوا و

ّ
تِفالً على �سا�سَةِ ال�سِ

ْ
اأَقَلَّ اح

لِكَي تَقْتُلوا الَلهّ .../

4
ليغُ لنا

َ
ي هذا الْغُمو�ضُ الْب

ّ
خَبِ

ُ
فُ ماذا ي

َ
ر

ْ
... نَع

فْ�سافَةٌ
َ

. �س
َ
وح

ُّ
 الر

ُ
لِم

ْ
 تَدلَّت على مِلْحِنا تُ�س

ٌ
ماء

َ
�س

لكةً في
َ

 مم
ُ

�ض
ّ
�سِ وؤَ ُ

�ضٌ ي
ْ

ح
َ
يحِ، و

ّ
 على قَدَمِ الرِ

ُ
تَ�سير
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وابِنا،
ْ
 اأَب

َ
 اأخْ�ساب

ُ
لِّح ّ ُ

 يم
ٌ
ر

ْ
ح

َ
ب

َ
ثُقوبِ الْفَ�ساءِ الَجريحِ... و

لَ الخليقةِ، لكنَّ �سيئاً
ْ
�ضُ اأثْقَلَ قَب

ْ
لَم تَكُنِ الأَر

َ
و

 لنا
ُ
ياح

ّ
تَرْوي الرِ َ

لَ الزَّمانِ... �س
ْ
 قَب

ُ
فْناه

َ
ر

َ
كهذا ع

نا
َ

 حا�صرِ
َ
م

ْ
و

َ
ةَ، لكِنَّنا نَنْزِفُ الي

َ
تَنا والنِّهاي

َ
بِداي

 اأَثينا لنا،
ْ
ت

َ
�س

ْ
مادِ الأَ�ساطيِر، لَي

َ
نا في ر

َ
ام

َّ
نَدْفِنُ اأَي

َ
و

،
ْ
 اأثَينا لَكُم

ْ
ت

َ
�س

ْ
لَي

َ
كانِ، و  مِنْ دُخانِ الْمَ

ْ
كُم

َ
ام

َّ
رِف اأَي

ْ
نَع

َ
و

لِنا
ْْ

 مِنْ اأج
َ
م

ْ
و

َ
دُ الْي

ّ
يِ

َّ
دِنُ ـ ال�س

ْ
ع اأَ الْمَ

َّ
رِفُ ما هَي

ْ
نَع

َ
و

زِنا
ْ
لْحِ في خُب نِ الْمِ

َ
 ع

ْ
لِ اآلِهةٍ لَمْ تُدَافِع

ْ
ومِنْ اأَج

نَّ الزَّمانَ
رِفُ اأَ

ْ
، نَع قِّ نَّ الَحقيقَةَ اأَقْوى مِنَ الْحَ

رِفُ اأَ
ْ
نَع

َ
و

واتَنا
ْ

 اأ�س
ُ
فَع

ْ
ر

َ
فَ ي

ْ
و

َ
نْ �س

َ
لاح. فَم

ّ
عُ ال�سِ

ْ
 نَو

َ َّ
نْذُ تَغَير

ُ
، م

َ َّ
تَغَير

دِنا
ْ
ع

َ
 مِنْ ب

َ
ء

ْ
و غْ�سِلُ ال�سَّ

َ
نْ ي

َ
م

َ
ومِ؟ و

ُ
طَرٍ يابِ�ضٍ في الْغُي

َ
اإلى م

فَظُ عاداتِنا
ْ
ح

َ
ي

َ
نْ �س

َ
دَنا؟ م

ْ
ع

َ
دَنا ب

َ
ب

ْ
ع

َ
كُنُ م

ْ
�س

َ
فَ ي

ْ
و

َ
نْ �س

َ
م

َ
و

،
ُ
ةِ” قالَ الْغَريب

َ
�سار  بِالْحَ

ْ
كُم

ُ �صِرّ
َ
؟ “نُب ّ دِنِيِ

ْ
ع خَبِ الْمَ

َّ
مِنَ ال�س

قال:
َ
و

.
ْ
�ضَ مِنْكُم

ْ
رِثَ الأَر  اأَ

ْ
قْتِ، جِئتُ لِكَي

َ
دُ الْو

ّ
يِ

َ
اأَنا �س

ة
َ ْ
ير

َ
ح

ُ
طْحِ الْب

َ
قَ �س

ْ
ثّةً فَو

ُ
 ج

ْ
كُم

َ
ي �سِ

ْ
وا اأَمامي، لأُح

ُّ
ر

ُ
فَم

وا
ُّ
ر

ُ
يا الأناجيلُ، قالَ، فَم

ْ
لِتَح ةِ” قالَ، 

َ
�سار  بالْحَ

ْ
كُم

ُ �صِرّ
َ
“اأُب

ٌ ْ
وتونَ خَير

َ
دي، فاإنَّ هُنوداً يم

ْ
ح

َ
 و

ُّ
ب

َّ
قى لِيَ الر

ْ
ب
َ
لِي

�ض
َ
ي
ْ
 اأب

ُّ
ب

َّ
عي�سونَ، والر

َ
لى مِنْ هُنودٍ ي

ُ
دنا في الْع

ّ
يِ

َ
لِ�س

لنا عالَم....
َ
 عالَمٌ و

ْ
: لَكُم

ُ
�ضُ هذا النَّهار

َ
ي
ْ
اأَب

َ
و

�ضِ بِئْراً
ْ
 في الأَر

ُ
فِر

ْ
ح

َ
ي

َ
 كَلاماً غَريباً، و

ُ
قولُ الغَريب

َ
ي

 كَلاماً غَريباً
ُ
قولُ الْغَريب

َ
. ي

َ
ماء

َّ
دْفِنَ فيها ال�س

َ
لِي

ديقَتَنا يا غَريب؟
َ

دْتَ ح
َ
ع

َ
الْفَرا�ضَ. بِماذا و

َ
طادُ اأَطْفالنا و

ْ
�س

َ
ي

َ
و
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كُن ما تَ�ساء
َ
دِنا؟ فَلْي

ْ
ر

َ
لَ مِنْ و

َ
م

ْ
نْكِ اأج دٍ مِن الزِّ

ْ
ر

َ
بِو

نا؟
ُ
هُ دَم

َّ
�س

َ
 اإنْ م

َ
�سْب

ُ
نَّ الْغَزالَةَ ل تاأْكُلُ الْع

 اأَ
ُ
لَم

ْ
لكِنْ، اأَتَع

َ
و

 اإخْوتُنا والنَّباتاتِ اإخْوتُنا يا غَريب؟
َ

وامي�ض  اأنَّ الْجَ
ُ
لَم

ْ
اأَتَع

فاةَ الَّتي
ْ
لَح

ُّ
حِ ال�س

َ
ر ! ل تَجْ �ضَ اأكْثَرَ

ْ
فلا تَحفِرِ الأر

ها
ُ
ر

ْ
نا �سَع

ُ
�ضُ، اأ�سجار

ْ
تُنا الأَر دَّ َ

�ضُ، ج
ْ
رِها الأَر

ْ
 على ظَه

ُ
تَنام

تَ فيها”، فَلا
ْ
و

َ
�ضُ ل م

ْ
ها. “هذِه الأر

ُ
زِينتُنا زَهْر

َ
و

�ساتينها
َ
رايا ب

َ
 م

ْ ّ
 هَ�سا�سَةَ تَكْويِنها! ل تُكَ�صِر

ْ ّ
تُغَيِر

ها
ُ ْ
نا خَ�صر

ُ
�ضَ. اأَنْهار

ْ
�ضَ، ل تُوجِعِ الأَر

ْ
فِلِ الأَر ل تُجْ

َ
و

 ونحن، فلا تَقْتُلوها...
ْ
نُ، اأنتُم

ْ
فادُها نَح

ْ
اأَح

َ
و

كوها
ُ
نا واتر

َ
ا قليلٍ، خُذُوا دَم

َّ
م

َ
، ع

ُ
نَذهب

َ
�س

كما هي،

ُ فوقَ المياه،  الَلهّ
َ
اأجملَ ما كَتَب

لَهُ ... ولنا

غي
ْ

ياحِ، ونُ�س
ّ
واتَ اأ�سلافِنا في الرِ

ْ
 اأ�س

ُ
ع

َ
م

ْ
نَ�س

َ
�س

تُنا دَّ َ
�ضُ ج

ْ
راعِم اأ�سجارِنا. هذه الأَر

َ
 في ب

ْ
هم �سِ

ْ
اإلى نَب

�ضُ كُوخٌ
ْ
راً، هذه الأر

َ
ج

َ
راً ح

َ
ج

َ
قَدَّ�سةٌ كُلُّها، ح

ُ
م

ةً نجمةً، واأ�ساءت لَنا
َ
م نا، نَجْ

َ
ع

َ
 م

ْ
كَنت

َ
لآلِهةٍ �س

 الْح�سى
َ
وح

ُ
 ر

َ
�ض

ُ
فَاةً لِنَلْم

ُ
�سَينا ح

َ
لاةِ... م

َّ
لَيالي ال�س

اء
َ
 الهواءِ نِ�س

ُ
، روح

ُ
وح

ُّ
نا الر

ُ
راةً لِتُلْبِ�س

ُ
نا ع

ْ
�صِر

َ
و

قْتِ
َ
بيعةِ ـ تاريخُنا كان تاريخَها. كانَ لِلْو عِدْنَ اإلينا هِبات الطَّ

ُ
ي

ها
َ

واح
ْ
�ضِ اأر

ْ
ها: نُعيدُ اإلى الأَر

ْ
 مِنْها اإلَي

َ
جِع

ْ
نَر

َ
 لِنولَدَ فيها و

ٌ
قْت

َ
و

رار تنا في الْجِ
َّ
فَظَ ذِكْرى اأَحِب

ْ
نَح

َ
يداً. و

َ
و

ُ
داً ر

ْ
ي

َ
و

ُ
ر

طُيورِ الجداوِل
ُ
 ب

ْ
هُم

َ
ماء

ْ
لِّقُ اأ�س َ

ا نُع يتِ، كُنَّ لْح والزَّ  الْمِ
َ
ع

َ
م
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وابِنا
ْ
قَةِ اأب

ْ
ماءِ وزُر

َّ
يْنَ ال�س َ

قْفَ ب
َ
ا الأوائِلَ، ل �س كُنَّ

َ
و

باء
َ
ل غُر

َ
قولِ، و  غِزْلنِنا في الْحُ

َ
�ساب

ْ
لَ تاأْكُلُ اأع

ْ
ل خَي

َ
و

كي
ْ
يحِ تَب

ّ
 للر

َ
كوا النَّاي

ُ
لِ زَوجاتِنا، فاتْر

ْ
ونَ في لَي

ُّ
ر

ُ َ
يم

كي عليكم غداً،
ْ
تَب

َ
بِ هذا المكان الجريحِ... و

ْ
على �سَع

وتَبكي عليكم ... غَدا!

5
ة .... ل تَكْتُبوا

َّ
دُّ التَّحي ُ

عُ نيرانَنا، ل نَر دِّ َ
نحن نُو

َ
و

وا
ُ
�سايا الإله الجديد، اإلهِ الحديدِ، ول تطلب

َ
علينا و

دْ
َ

 اأح
ْ
قَ منهُم

ْ
ب
َ
تيَن، فلم ي

ّ
لامِ من الميِ

َّ
عاهَدَةً لل�س

ُ
م

ا هُنا فْ�ضِ والآخرين، وكُنَّ  النَّ
َ
ع

َ
لام م

َّ
 بال�س

ْ
كُم

ُ �صِرّ
َ
ب

ُ
ي

 والنفلونزا،
ُّ
نادِقُ اإنجلترا والنّبيذُ الفرنْ�سِي

َ
ل ب

ْ
، لَو  اأكْثَرَ

ُ
ر

ّ
مِ

َ
نُع

ب الْغَزال
ْ
فْقَةِ �سَع

ُ
غي اأَنْ نَعي�ضَ بِر

َ
نْب

َ
وكُنّا نعي�ضُ كما ي

وان
ُ
ةِ والأُقح

َ
اء

َ
كُم بالبر ا نُب�صِرّ ، وكُنَّ

َّ
فَهِي نَحفَظُ  تاريخَنا ال�سَّ

َ
و

نا، والزَّمان
ُ
�س

ْ
 ولنا اأم

ْ
كُم

ُ
�س

ْ
نا، ولَكُم اأَم

ُّ
كم ولنا رب

ُّ
ب

َ
لكُم ر

قْتُ فينا...
َ
رِقُ الْو

ْ
و

َ
غْر

َ
 حِيَن نُحدِّقُ في النَّهرِ ي

ُ
 النَّهر

َ
هُو

ةْ؟
َ
ح

َ
ذْب عر كي توقِفوا الْمَ ال تحفظونَ قليلًا من ال�سِّ

عوا مِثْلَنا �سَ
ْ
اأَلَمْ تولَدوا من نِ�ساءٍ؟ اأَلَمْ تَر

ةْ
َ
نِح

ْ
تَدوا مِثْلَنا اأَج

ْ
هاتٍ؟ األَم تَر

َّ
 الحنيِن اإلى اأم

َ
ليب

َ
ح

ةْ!
َ
لِح

ْ
بيعِ، فلا تَ�سْهَروا الأ�س

ّ
 بالر

ْ
كُم

ُ ا نُب�صِرّ نونو. وكُنَّ
ُّ
لِتَلْتَحِقوا بال�س

ع�ضَ الغِناء
ْ
ب

َ
�ضَ الْهَدايا و

ْ
ع

َ
ادَلَ ب

َ
عِنا اأن نَتَب

ْ
�س

ُ
وفي و

 الك�ستَناء
ُ
ر

َ
بي. هنا �سَج

ْ
بي . هنا ماتَ �سَع

ْ
هُنا كانَ �سَع

ماء،
َ
ءاً و

ْ
و �سَ

َ
 و

ً
بي هَواء

ْ
 �سَع

ُ
جِع

ْ َ
ير

َ
بي. �س

ْ
 �سَع

َ
واح

ْ
ئُ اأر

ّ
خَبِ

ُ
ي
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مي
ْ
 بِا�س

َ
ع قِّ َ

و فَ، لكِنَّني لَنْ اأُ
ْ
ي

َّ
 بال�س

َ
ي

ّ
مِ �ضَ اأُ

ْ
خُذوا اأر

مي
ْ
 با�س

َ
ع قِّ َ

يْنَ الْقَتيلِ وقاتِلِهِ، لَنْ اأُو َ
لْحِ ب

ُّ
عاهَدَةَ ال�س

ُ
م

لِ حقول الذُّرة
ْ
و

َ
كِ ح

ْ
و عِ �سِبر مِنَ ال�سَّ

ْ
ي
َ
على ب

�ضٍ، واأَلْتَفُّ با�سمي
ْ
 �سم

َ
عُ اآخِر رِفُ اأنّي اأودِّ

ْ
واأع

ي
ّ
رِفُ اأنّي اأعودُ اإلى قَلْبِ اأُمِ

ْ
واأَ�سقُطُ في النَّهر، اأع

ثَّتي ُ
 على ج

ْ
فَع

ْ
كَ... فَار

َ ْ
�صر

َ
دَ البي�ضِ، ع

ّ
يِ

َ
لِتَدْخُلَ، يا �س

 الْحديد
َ
ليب

َ
 �س

ْ
ة، واحفِر

َّ
حِي دُّ التَّ ُ

ةٍ ل تَر
َّ
ي

ّ
ر

ُ
تَماثيلَ ح

عالي النَّ�سيد، ا قليلٍ اأَ
َّ
م

َ
دُ ع

َ
ع

ْ
اأَ�س

َ
، �س

ّ
ريِ

َ
ج  الْحَ

َ
على ظِلِّي

عيد،
َ
 تاريخَها لِلْب

ُ
ع

ّ
ماعاتِ حِيَن تُ�سيِ نَ�سيدِ انْتِحارِ الْجَ

باء
َ
 الْغُر

َ َ
 اأ�سواتِنا: ههُنا انْتَ�صر

َ
�سافير

َ
اأُطلِقُ فِيها ع

َ
و

باء
َ
 الْغُر

َ َ
مِ، وانْتَ�صر

ْ
 في الْغَي

ُ
ر

ْ
ح

َ
لحِ، واخْتَلَطَ الْب على الْمِ

باء
َ
ر

ْ
قِ والْكَه

ْ َ
 لِلْبر

َ
دُّوا الأَنابيب َ

م
َ
حِ فينا، و

ْ
ةِ الْقَم

َ
على قِ�صْر

باء
َ
 الغُر

َ َ
اً، هُنا انْتَ�صر

ّ
 غَم

ُ
قْر

َّ
 ال�س

َ
ر

َ
هُنا انْتَح

 لنا في الزَّمانِ الجديد
ٌ
قَ �سيء

ْ
ب
َ
نا. ولَم ي

ْ
لَي

َ
ع

مةً، في الف�ساء
ْ
�سادُنا، غَي

ْ
 اأج

ُ
ر خَّ َ

هُنا تَتَب

مةً، في ف�ساءِ النَّ�سيد مةً نَجْ نا، نَجْ
ُ

واح
ْ
هُنا تَتَلاأْلأُ اأر

6
نا ما�سياً مِثْلَنا

ُ
ا�صرِ

َ
 ح

َ
بح

ْ
�س

ُ
م�سي زَمانٌ طَويلٌ لي

َ
ي

َ
�س

تَديه
ْ
رٍ نَر

َ
 عن �سَج

ُ
لً، �سنُدافع

ّ
تْفِنا، اأَو

َ
�سي اإلى ح

ْ
نَم

َ
�س

ق اأكْواخِنا نَ�سْتَهيه
ْ
رٍ، فَو

َ
نْ قَم

َ
�ضِ اللَّيلِ، ع

َ
ر

َ
نْ ج

َ
ع

َ
و

ُ
نُدافِع

َ
ارِنا �س ، عن طِيِن فَخَّ

ُ
نُدافع

َ
�ضِ غِزْلنِنا �س

ْ
نْ طَي

َ
ع

َ
و

ا قَليل
َّ
ناحِ الأَغاني الأَخيرةِ. عم

َ
ن ري�سِنا في ج

َ
ع

َ
و
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ريق قابِرِنا تَفْتَحونَ الطَّ
َ
نا: مِنْ م الَمِ

َ
قَ ع

ْ
الَمكُم فَو

َ
تُقِيمونَ ع

ناعات. هذا
ّ
. هذا زَمانُ ال�سِ

ّ
رِ ال�سطِناعيِ

َ
اإلى الْقَم

... 
ْ
بانيا الأَقْوِياء

ْ
زُغُ �سَم

ْ
مِ تَب

ْ
ةِ الفَح

َ
ادِنِ، مِنْ قِطْع

َ
زَمانُ المع

تى
ْ
و

َ
م

َ
تى وبولدوزراتٌ، و

ْ
و

َ
م

َ
تَوطَناتٌ، و

ْ
�س

ُ
م

َ
تى و

ْ
و

َ
هُنالِكَ م

تى
ْ
و

َ
دُ م

ُ
�س

ْ
�سَا�ساتُ رادار تَر

َ
تى و

ْ
و

َ
م

َ
تَ�سْفَياتٌ، و

ْ
�س

ُ
م

َ
و

تى
ْ
و

َ
دُ م

ُ
�س

ْ
ةٍ في الحياةِ، وتَر

ّ
ر

َ
وتونَ اأكْثَرَ مِنْ م

َ
يم

تا،
ْ
و

َ
�ساراتِ م �ضَ الْحَ

ْ
ح

َ
ون و

ُّ
ب

َ
ر

ُ
وتى ي

َ
م

َ
دَ الْمماتِ، و

ْ
ع

َ
عي�سون ب

َ
ي

فات...
ُّ
قَ الر

ْ
�ضَ فَو

ْ
مِلوا الأر

ْ
ح

َ
 ي

ْ
وتونَ كَي

َ
تى يم

ْ
و

َ
م

َ
و

ك؟
ُ
ب

ْ
�سَع

َ
بي، ... و

ْ
د البِي�ضِ، تاأخُذُ �سَع

ّ
يِ

َ
ا �س

َ
نَ، ي

ْ
اإلى اأي

ائِرات  بِالطَّ
ُ
ج

َّ
دَج وبوتُ الْمُ

ّ
�ضَ هذا الر

ْ
اأخُذُ الأر

َ
ةٍ ي

َ
 هَاوي

ّ
اإلى اأَيِ

دون؟
َ
ع

ْ
بةٍ تَ�س

ْ
ح

َ
 هاويةٍ ر

ّ
ائراتِ، اإِلى اأَيِ امِلَةِ الطَّ

َ
ح

َ
و

طَةُ التكنولوجيا
ْ
ار

َ
ب

ْ
وما الجديدةُ، اإ�س

ُ
لَكُم ما تَ�ساوؤونَ: ر

و   

اأَيديولوجيا الجنون،   

نا
َ
دُ، هاجِ�س

ْ
ع

َ
ء لَهُ، ب

ّ
نٍ لَمْ نُهَيِ

َ
 مِنْ زَم

ُ
ب

ُ
ر

ْ
نَه

َ
ونَحنُ، �س

ابقين
َّ
�صَرِ ال�س

َ
باً من الْب

ْ
ِ �صِر

ْ
ير طَنِ الطَّ

َ
�سي اإلى و

ْ
نَم

َ
�س

نا، مِنْ ثُقوبِ الْغُيوم �سِ
ْ
�سى اأَر

َ
نا مِنْ ح نُطِلُّ على اأَر�سِ

نا نا، مِنْ كَلامِ النُّجومِ نُطِلُّ على اأر�سِ �سِ
ْ
نُطِلُّ على اأَر

، مِن ةِ الْهَ�ضِّ
َ
ر اتِ، من زَغَبِ الذُّ

ْ
ير

َ
ح

ُ
مِنْ هَواءِ الْب

رِ، مِن كُلِّ �سيء
ْ
قِ الَحو

َ
ر

َ
، من و ِ

ْ
ةِ القَبر

َ
زَهْر

تى
ْ
و

َ
وتونَ، م

َ
تى يم

ْ
و

َ
ها البِي�ضُ، م

ّ
كم، اأَي

ُ
حا�صرِ

ُ
ي

َ ّ
بوحونَ بال�صِر

َ
تى ي

ْ
و

َ
عودونَ، م

َ
تى ي

ْ
و

َ
عِي�سونَ، م

َ
ي

�ضَ حتى تَقولَ الَحقيقةَ، كلَّ الَحقيقة،
ْ
لوا الأَر

َ
م

ْ
فَلْتُه
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نكم
َ
ع

وعنّا ...

وعنّا

وعنكم !

7
نونَها

ْ
ف تَب

ْ
و

َ
فٍ �س

َ
نامونَ في غُر

َ
تَى ي

ْ
و

َ
هُنالِك م

دِمون
ْ
 في الَمكانِ الَّذي تَه

ْ
هُم

َ
زورونَ ما�سي

َ
تى ي

ْ
و

َ
هنالِك م

نونَها
ْ
وفَ تَب

َ
ون فَوقَ الج�سورِ الَّتي �س

ُّ
ر

ُ َ
تى يم

ْ
و

َ
هنالِكَ م

تى
ْ
و

َ
�سيئونَ لَيلَ الفَرا�ساتِ، م

ُ
تى ي

ْ
و

َ
هنالِكَ م

كُم، هادِئين
َ
ع

َ
 م

ْ
هُم

َ
بوا �ساي

َ
�صْر

َ
راً لكي ي

ْ
جيئون فَج

َ
ي

يوفَ الَمكان نادقُكُم، فاتركوا يا �سُ
َ
كَتْهُم ب

َ
كما تَر

وؤوا
َ
قْر

َ
�سيفيَن.. كي ي

ُ
ةً لِلْم

َ
قَاعِدَ خَالي

َ
م

تين!
ّ
يِ  ... الْمَ

َ
ع

َ
لامِ م

َّ
 �صُروطَ ال�س

ْ
عليكُم

اأحد ع�صر كوكباً ، 1992
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البئر

 بالبئر القديمةِ.
َّ
ر

ُ
 يوماً غائماً لأَم

ُ
اأَختار

نْ
َ
ع

َ
 عن المعنى و

ْ
ت ا فا�سَ

َّ
بم

ُ
. ر

ً
ا امتلاأتْ �سماء

ّ
بم

ُ
ر

 حفنةً من مائها.
ُ

ثُولةِ الراعي. �ساأ�صرب
ْ
اأُم

اقونَ
َ
ها الب

ُّ
ها : �سلاماً ، اأَي

ْ
واأقولُ للموتى حوالَي

ونَ
ُّ
 الطَي

ُ
حول البئر في ماء الفرا�سةِ! اأَرفَع

! لعلَّنا
ُ
 ال�سغير

ُ
ر

َ
رٍ: �سلاماً اأيها الَحج

َ
ج

َ
عن ح

نا . �سلاماً
ُ
 طائرٍ ما زال يوجع

ْ
ي

َ
كُنَّا جناح

تِهِ التي لن يلتقي
َ
ور

ُ
لَ �س

ْ
و

َ
لِّقُ ح َ

 الُمح
ُ
ر

َ
اأَيها القَم

ا يقولُ
ّ
وِ: انتَبهْ مم

َّ
اأبَداً بها! واأقول لل�صر

 كمانٍ
ْ

ي
َ
تَر

َ
. لعلَّنا كنا هنا و

ُ
لَكَ الغبار

ا د. لعلَّنا كُنَّ
ْ
ر

َ
في وليمة حار�ساتِ اللازَو

 عا�سقٍ...
ْ
ي

َ
ذراع

اً
ّ
: كُنْ قوي

ْ
ذْو نف�سي

َ
قد كنتُ اأم�سي ح
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يا قريني، وارفعِ الما�سي كقرنَيْ ماعزٍ

ْ
ا التفتت

َّ
بم

ُ
 قرب بئرك. ر

ْ
بيديكَ، واجل�ض

اإليكَ اأيائلُ الوادي... ولح ال�سوتُ ـ

ةً للحا�صر المك�سورِ....
َّ
�سوتُك �سورةً حجري

دُ للن�سيانِ...
ْ
ع

َ
لم اأكُملْ زيارتي الق�سيرةَ ب

لم اآخُذْ معي اأدواتِ قلبي كَلَّها.

�سي على ريح ال�سنوبرِ
َ
ر

َ
ج

لَّمي قرب ال�سماءِ
ُ

�س

كواكبي حول ال�سطوحِ

عة الملح القديم...
ْ
تي من لَ�س

َّ
ح

ُ
وب

َّ
فَوِي

َ
 الَجدّة الع

َ
لاماً يا كلام

َ
قُلْتُ للذكرى: �س

َ
و

ا�سها...
َ
امنا البي�ساءِ تحت نُع

َّ
ياأخُذُنا اإلى اأَي

هَبِ القديمةِ عِنْدَ  يرنُّ كليرة الذَّ
ْ
مِي

ْ
وا�س

�سَةَ الأ�سلاف بين
ْ

ح
َ
 و

ُ
ع

َ
م

ْ
باب البئرِ. اأ�س

الميم والواو ال�سحيقة مثل وادٍ غير ذي

نني . اأعرفُ اأَ
َّ

زرعٍ. واأُخفي تعبي الودي

اً، بعد �ساعاتٍ، من البئر التي
ّ
�ساأعود حي

فَ اإخوتِهِ
ْ
فاً اأو خَو

ُ
لم اأَلْقَ فيها يو�س

ذِراً! هنا و�سعتْكَ
َ

مِنَ الأ�سداء. كُنْ ح

ويذةٍ...
ْ
 اإلى تَع

ْ
فَت

َ
 قرب باب البئر، وان�صر

َُّ
اأُم

تُ وحدي ما 
ْ
نَع

َ
. �س

ُ
 بنف�سكَ ما ت�ساء

ْ
فا�سنع

: كبرتُ ليلًا في الحكاية بين اأ�سلاعِ
ُ
اأَ�ساء

ا، وبابلَ. ههنا.
ّ
، �سوري

َ
الُمثلَّثِ: م�صر
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وحدي كبرتُ بلا اإلهات الزراعة. ]كُنَّ

بلَّلاتٍ ُ
غْ�سِلْن الح�سى في غابة الزيتون. كُنَّ م

َ
ي

بالندى[.. . وراأيتُ اأَنِيّ قد �سقطتُ

فَر القوافلِ، قرب اأفعى. لم
َ
 من �س

َّ
علي

تْني
َ
م

َ
حي. ر

َ
اأَجِدْ اأحداً لأُكْمِلَهُ �سوى �سَب

َ
رِنُّ على خُطَاي

َ
 اأر�سها، وا�سمي ي

َ
الأر�ضُ خارج

... لأعود من هذا
ْ

�ضِ: اقترب
َ
كَحذْوةِ الفَر

مِكَ!..
ْ
 في ا�س

ُّ
الفراغ اإليكَ يا جلجام�ضُ الأبدي

 بالبئر
َ
 معي لن�سيح

ْ
كُنْ اأخي! واذْهَب

القديمة... ربما امتلاأتْ كاأنثى بال�سماء،

ا �سوف
َّ
ا فا�ست عن المعنى وعم

َّ
بم

ُ
ور

 الأُولى!
َ

يحدُثْ في انتظارِ ولدتي من بئري

�سن�صرب حفنةً من مائها،

�سنقول للموتى حواليها : �سلاماً

ا�ضِ،
َ
 في ماءِ الفَر

ُ
اأيها الأحياء

ها الموتى، �سلاماً!
ُّ
واأي

لماذا تركت الح�سان وحيدا ، الطبعة الأولى ، 1995 
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�شماء منخف�شة

تَيْن
َّ
هِ الَحرِيرِي

ْ
ي

َ
 على قَدَم

ُ
 ي�سير

ٌّ
ب

ُ
هُنَالِكَ ح

تِهِ في ال�سوارع،
َ
ب

ْ
�سعيداً بغُر

ٌ
 عابر

ٌ
طَر

َ
لِّلُهُ م َ

ب
ُ
 ي

ٌ
 فقير

ٌ
 �سغير

ُّ
ب

ُ
ح

فيفي�ض على العابرين:

 منّي
ُ
اأكبر  

َ
“هداياي

كُلُوا حِنْطَتي

تي
َ
ر

ْ
وا�صربوا خَم

...
ْ
 واأَر�سي لَكُم

َّ
ف�سمائي على كتفي

 اليا�سميِن الَم�سَاعَ
َ
تِ دَم

ْ
م

َ
هَلْ �سَم

تِ بي
ْ
ر وفكَّ

لِ
ْ
 الذَي

َ
وانتظرتِ معي طائراً اأخ�صر

 لَهُ؟
َ
م

ْ
ل �س
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حدِّقُ في النهرِ
ُ
 ي

ٌ
 فقير

ٌّ
ب

ُ
هُنَالِكَ ح

كُ�ضُ
ْ
لِماً للتداعي: اإلى اأَين تَر

ْ
تَ�س

ْ
�س

ُ
م

 الماءِ؟
َ

�ض
َ
يا فَر

ُ
ك البحر

ُّ
عما قليل �سيمت�س

،
ّ

تِكَ الختياريِ
ْ
و

َ
فام�ض الهوينى اإلى م

 الماء!
َ

�ض
َ
يا فَر

تَيْن فَّ هل كنتِ لي �سَ

وكان المكانُ كما ينبغي اأن يكون

خفيفاً خفيفاً على ذكرياتِكِ؟

يَن
ّ
بِ  الأغاني تُحِ

َّ
اأَي

 الأغاني؟ اأتَلك التي
َّ

اأي

،
ّ
طَ�ضِ الُحبِ

َ
تتحدَّثُ عن ع

 عن زمانٍ م�سى؟
ْ
اأَم

فٍ واحدٍ
َ
 فقير، ومن طَر

ّ
ب

ُ
هنالك ح

ُ ّ
كَ�صِر

ُ
هادئٌ هادئٌ ل ي

امِكِ الُمنْتَقَاةِ
َّ
 اأَي

َ
ر

ْ
بِلَّو

رٍ باردٍ
َ
 في قَم

َ
وقدُ النار

ُ
ول ي

في �صريرِكِ،

ل ت�سعرينَ بهِ حيَن تبكيَن من هاج�ضٍ،

ا بدلً منه،
َّ

بم
ُ
ر
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يَن
ّ
مِ ين حين تَ�سُ

ّ
�سِ ل تعرفين بماذا تُحِ

كِ بين ذراعيكِ!
َ
نف�س

 الليالي
َّ

 الليالي تريدين، اأي
َّ

اأَي

نُ تِلْكَ العيونِ التي تحلُميَن
ْ
وما لو

بها عندما تحلمين؟

، ومن طرفين
ٌ
 فقير

ٌّ
ب

ُ
هُنَالِكَ ح

دَد اليائ�سين
َ
قَلِّلُ من ع ُ

ي

ام على الجانبين.
َ
�ضَ الَحم

ْ
ر

َ
 ع

ُ
ويرفَع

عليكِ، اإذاً، اأن تَقُودي بنف�سِكِ

يَن
ّ
نْ تُحب

َ
 اإلى م

َ
 ال�صريع

َ
هذا الربيع

 زمان
َّ

 زمانٍ تريدين، اأي
َّ

اأَي

، هكذا هكذا : كُلَّما
ُ
ه

َ
 �ساعِر

َ
لأُ�سبح

ها
ّ
تِ امراأةٌ في الم�ساء اإلى �صِر م�سَ

دَتْ �ساعراً �سائراً في هواج�سها.
َ

ج
َ
و

ٌ
كُلَّما غا�ض في نف�سه �ساعر

ى اأمَام ق�سيدتِهِ...
َّ
دَ امراأةً تتعر

َ
ج

َ
و

 تريدينَ؟
ً
 منفى

َّ
اأَي

دَكِ
ْ

ح
َ
 ت�سيرينَ و

ْ
هل تذهبين معي، اأَم

ً
كَلَّلُ منفى ُ

 ي
ً
مك منفى

ْ
في ا�س

بِلاأْلَئِهِ؟

 بنا،
ُّ
ر

ُ َ
 يم

ٌّ
ب

ُ
هُنَالِكَ ح
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دون اأن نَنْتَبِهْ،

دْري ول نحن نَدْري
َ
 ي

َ
فلا هُو

دُنا وردةٌ في جدارٍ قديم
ّ
لماذا تُ�صِر

قف البا�ض،
ْ
و

َ
وتبكي فتاةٌ على م

كُ:
َ
ةً ثم تبكي وت�سح

َ
اح  تُفَّ

ُ
م تَقْ�سِ

اأكثر  
َ
، ل �سيء

َ
“ل �سيء

تْ في دمي...
َ َ
بر

َ
لَةٍ ع

ْ
من نَح

طيلُ
ُ
، ي

ٌ
 فقير

ّ
ب

ُ
هُنالِكَ ح

ُ
لَ في العابرين، ويختار

ُّ
التاأم

 قمراً: اأَنتَ في حاجةٍ
ْ
هُم

َ
اأَ�سغَر

ل�سماءٍ اأقَلَّ ارتفاعاً،

ْ
فكن �ساحبي تَتَّ�سع

ةِ اثنين ل يعرفان
َّ
لأنَاني

هُما...
َ
ديانِ زُهُور

ْ
ه

ُ
لمن ي

ا
َّ

بم
ُ
دُني، ر قْ�سِ

َ
ا كان ي

َّ
ربم

كان يق�سدُنا دون اأن نَنْتَبِهْ

.... 
ّ
ب

ُ
هُنَالِكَ ح

�صرير الغريبة ، الطبعة الأولى ، 1999
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لِلحقيقةِ وَجهان

والثَّلجُ اأ�شوَد

 اأ�سودُ فوقَ مدينتِنا
ُ
لج للحقيقةِ وجهانِ، والثَّ

نا،
ْ
ئِ�س

َ
ا ي

ّ َ
د قادرينَ على الياأ�ضِ اأكْثَرَ مم

ُ
لَم نَع

ورِ واثقةً من خُطاها
ّ
والنِّهايةُ تم�سي اإلى ال�س

فوقَ هذا البلاطِ الُمبلَّلِ بالدَّمعِ، واثقةً من خُطاها

نْ 
َ
م

َ
؟ و

ْ
نزلُ اأعلامنا: نحنُ، اأم هُم

ُ
من �سي

لِكَ الحِت�سار؟
َ
عاهَدَةَ الياأ�ض”، يا م

ُ
�سوف يتلو علينا “م

نا
َ
نزعُ اأ�سماء

َ
ي

َ
لَفاً، من �س

َ
دٌّ لنا �س َ

ع
ُ
كُلُّ �سيءٍ م

عُ فينا
َ
زر

َ
؟ ومن �سوف ي

ْ
 هُم

ْ
تنا: اأنت اأم

َّ
عن هُوِي

 اأن نفُكَّ الِح�سار
ْ
ةَ التّيهِ: “لم ن�ستطِع

َ
خُطْب

نَنْجو...”
َ
لامِ، و

َّ
 فِردَو�سِنا لر�سولِ ال�س

َ
لِّم مفاتيح

َ
فَلنُ�س

 �سيفاً لنا
ُ

 الُمقدَّ�ض
ُ
عار جهان، كان ال�سِّ

َ
لِلحقيقةِ و

علينا، فماذا فعلت بقلعتِنا قبلَ هذ النهار؟
َ
و

هادَةَ، لكنَّ عر�سَكَ نَع�سُكْ ك تخ�سى ال�سَّ لَمْ تُقاتِلْ لأنَّ
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لِكَ النتِظار
َ
فاحمِلِ النَّع�ضَ كي تحفَظَ العر�ضَ، يا م

فنَةً من غُبار ...
ُ

تُركُنا ح
َ
ي

َ
اإنَّ هذا الرحيلَ �س

نْ
َ
م

َ
؟ و

ْ
عدَنا: اأنتَ... اأم هُم

َ
نا ب

َ
ام

ّ
من �سيدفِنُ اأي

 راياتِهِم فوقَ اأ�سوارِنا: اأنتَ... اأم
ُ
رفع

َ
�سوفَ ي

علِّقُ اأجرا�سهُم فوقَ رِحلَتِنا ُ
؟ من ي

ٌ
 بائِ�ض

ٌ
فار�ض

عدٌّ لنا
ُ
؟ كلُّ �سيءٍ م

ٌ
 بائِ�ض

ٌ
اأنتَ... اأم حارِ�ض

لِكَ الحتِ�سار؟
َ
فلماذا تُطيلُ النهايةَ، يا م

اأحد ع�صر كوكباً على اآخر الم�سهد الأندل�سي، 2000
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جدارية

 

 اأُولى
َ
تُ وجهي �سَطْر

ْ
م

َّ َ
كُلَّما يم

 القطاة على
َ
الأغنيات راأيتُ اآثار

الكلام. ولم اأَكن ولداً �سعيداً

كي اأقَولَ : الأم�ض اأجَملُ دائماً.

جانِ
ّ
نِ خفيفتين تُهَيِ

ْ
دَي

َ
لكنَّ للذكرى ي

 زهرةٍ
ُ
ى. وللذكرى روائح

َّ
الأر�ضَ بالُحم

ّ
ةٍ تبكي وتُوقظُ في دَمِ المنفيِ

َّ
ليلي

حاجتَهُ اإلى الإن�ساد: “كُوني

ني اأجدْ زمني”... ول�ستُ
َ
تَقى �سَج

ْ
ر

ُ
م

َ
�ضٍ لأتابع

َ
ر

ْ
فْقَةِ نَو بحاجةٍ اإلّ لِخَ

فُنَ القديمةَ. كم من الوقت
ّ
ال�س

انق�سى منذ اكت�سفنا التواأمين: الوقتَ

ادِفَ للحياة؟
َ
 الُمر

َّ
والموتَ الطبيعي
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خطئنا،
ُ
ولم نزل نحيا كاأنَّ الموتَ ي

ر قادرون فنحن القادرين على التذكُّ

ر، �سائرون على خُطى
ُّ
على التحر

نٍ../
َ
نٍ اإلى زَم

َ
جلجام�ضَ الخ�صراءِ من زَم

 كاملُ التكوينِ...
ٌ
هباء

ةِ الماءِ ال�سغيرة.
َّ
 كجر

ُ
ني الغياب

ُ
يك�صر

نام اأنكيدو ولم ينه�ض. جناحي نام

. اآلهتي
ّ
فْنَةِ ري�سِهِ الطينيِ

َ
لْتَفّاً بح

ُ
م

َ
جمادُ الريح في اأَر�ض الخيال. ذِراعِي

ٌ
 مهجور

ُ
ةٌ . والقَلْب

َّ
نى ع�سا خ�سبي

ْ
م

ُ
الي

 ال�سدى
َ
�سع ، فاتَّ

ُ
كبئرٍ جفَّ فيها الماء

دْ
ُ
ع

َ
 : اأنكيدو! خيالي لم ي

ّ
الوح�سيِ

دَّ لي من ُ
يكفي لأكُملَ رحلتي. ل ب

اً . هاتِ
ّ
لْمي واقعي

ُ
ةٍ ليكون ح

َّ
قُو

ها بِملح الدمعِ. هاتِ
ْ
ع لِحتي اأُلِمّ

ْ
اأَ�س

تُ فينا
ْ
، اأنكيدو، ليبكي الَمي

َ
الدمع

 الآن
ُ
نْ ينام

َ
. ما اأنا؟ م

َّ
الحي

اأنكيدو؟ اأَنا اأَم اأَنت؟ اآلهتي

كقب�ض الريحِ. فانهَ�ضْ بي بكامل

 بالم�ساواةِ
ْ
، واحلُم

ّ
طي�سك الب�صريِ

القليلةِ بين اآلهة ال�سماء وبيننا. نحن

 الأر�ضَ الجميلةَ بين
ُ
ر

ّ
مِ

َ
الذين نُع

. كيف
ُ
دجلةَ والفراتِ ونحفَظُ الأ�سماء
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 حكمتنا
ُ
لَلْتَني، يا �ساحبي، وخَذَلْتَني، ما نفْع

َ
م

 حكمتنا؟ على باب المتاهِ خذلتني،
ُ
ةٍ... ما نفع

ّ
بدون فُتُو

 وحدي
ّ
يا �ساحبي، فقتلتَني، علي

اأن اأرى، وحدي، م�سائرنا. ووحدي

 ثوراً هائجاً.
َّ
اأحملُ الدنيا على كتفي

وحدي اأفُتِّ�ض �ساردَ الخطوات عن

لِّ هذا َ
دَّ لي من ح ُ

اأبَديتي. ل ب

اللُغْزِ، اأنكيدو، �ساأحملُ عنكَ

كَ ما ا�ستطعتُ وما ا�ستطاعت
َ
ر

ْ
م

ُ
ع

تي واإرادتي اأن تحملاكَ. فمن
َّ
قُو

 كاملُ التكوين
ٌ
اء

َ
اأَنا وحدي؟ هَب

نِدُ ظلَّك
ْ
من حولي. ولكني �ساأُ�س

العاري على �سجر النخيل. فاأين ظلُّكَ؟

ك؟
ُ
ذُوع

ُ
تْ ج

َ
اأَين ظلُّك بعدما انك�صر

ةُ
َّ
قم

الإن�سان

هاويةٌ...

�ضَ،
ْ

ح
َ
ظلمتُكَ حينما قاومتُ فيكَ الو

تَ...
ْ
ها، فاأنِ�س

َ
قَتْكَ حليب

َ
بامراأةٍ �س

قْ . اأنكيدو، ترفَّ
ّ

وا�ست�سلمتَ للب�صريِ

، لعلّنا
ّ
تَ

ُ
دْ من حيث م

ُ
بي وع

، فمن اأنَا وحدي؟
َ

نجدُ الجواب

حياةُ الفرد ناق�سةٌ ، وينقُ�سني
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ال�سوؤالُ، فمن �ساأ�ساألُ عن عبور

النهر؟ فانهَ�ضْ يا �سقيقَ الملح

 هل تدري
ُ
واحملني. واأَنتَ تنام

؟ فانه�ض... كفى نوماً!
ٌ
باأنك نائم

 حولي
ُ
 الحكماء

َ
كْ قبل اأن يتكاثَر

َّ
تحر

ْ
كالثعالب: ]كُلُّ �سيء باطلٌ، فاغنَم

لَة ب�سائلها،
ْ
ب

ُ
 برهةً ح

َ
حياتَكَ مثلما هِي

رِ. عِ�ضْ ليومك ل �سْب الُمقَطَّ
ُ
دَمِ الع

ْ
لحلمك. كلُّ �سيء زائلٌ. فاحذَر

غداً وع�ضِ الحياةَ الآن في امراأةٍ

هْمِكَ
َ
كَ. عِ�ضْ لج�سمِكَ ل لِو

ُّ
تحب

ْ
وانتظر  

كَ.
َ

وح
ُ
ولداً �سيحمل عنك ر

لُ في الوجود.
ُ

نَا�س  التَّ
َ
فالخلودُ هُو

وكُلُّ �سيءٍ باطلٌ اأو زائل، اأو

زائل اأوباطلٌ[

جدارية محمود دروي�ض، الطبعة الأولى، 2000 
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حالة ح�شار

 الغروبِ
َ
درات التلالِ، اأَمام

َ
نْح

ُ
هنا، عند م

هَةِ الوقتِ،
َّ
وفُو

،  ب�ساتيَن مقطوعةِ الظلِّ
َ

ب
ْ
قُر

،
ُ
ناء

َ
ج

ُّ
لُ ال�س

َ
لُ ما يفْع

َ
نفع

ل:
َ
م

َ
ن الع

َ
وما يفعلُ العاطلون ع

لْ.
َ
ي الأَم

ّ
بِ

َ
نُر

•••
ة الفجر،

َ
بلادٌ على اأُهْب

،
ً
�صرنا اأَقَلَّ ذكاء

ا نُحملقُ في �ساعة الن�صر: لأنَّ

ةِ
ّ
لَ في ليلنا الُمتَلاأْلِئ بالمدفَعِي

ْ
ل لَي

اأعَداوؤنا ي�سهرونَ،

َ
�سْعلون لنا النور

ُ
واأعَداوؤنا ي
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في حلكة الأَقبيةْ.

•••
هنا، بعد اأَ�سعار “اأيَوب” لم ننتظر اأَحداً...

•••
هنا، ل “اأنَا”

” �سل�سالَهُ
ُ
 “اآدم

ُ
هنا يتذكّر

•••
لِّم اأَعداءنا َ

�سيمتدُّ هذا الح�سار اإلى اأن نُع

.
ّ
 من �سعرنا الجاهلي

َ
نماذج

•••
حى ةٌ في ال�سُّ

َّ
 ر�سا�سي

ُ
اأَل�سماء

ُ
ةٌ في الليالي. واأَما القلوب

َّ
برتقالي

ةَ مثل ورد ال�سياج
َّ
فظلَّت حيادي

•••
في الح�سار، تكون الحياةُ هي الوقتُ

لها
َّ
ر اأو بين تذكُّ

ون�سيان اآخرها...

•••
اأَلحياةْ.

الحياةُ بكاملها،

انها،
َ

الحياةُ بِنُق�س

ةَ
َ
اوِر

ُ
ت�ست�سيفُ نجوماً مج

ل زمانَ لها...
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هاجرةً
ُ
وغيوماً م

ل مكانَ لها.

والحياةُ هنا

تت�ساءلُ:

كيف نُعيدُ اإليها الحياةْ

•••
يقولُ على حافّة الموتِ:

طئ للخ�سارةِ،
ْ
و

َ
قَ بي م

ْ
ب
َ
لم ي

يتي
ّ
ر

َ
 ح

َ
ب

ْ
 اأنا قُر

ٌّ
ر

َ
ح

وغدي في يدي...

�سوف اأَدخُلُ عما قليلٍ، حياتي

ينِ،
ْ
و

َ
اً بلا اأَب

ّ
ر

ُ
واأُولَدُ ح

د...
ْ
ر

َ
 ل�سمي حروفاً من اللَازو

ُ
واأَختار

•••
ج البيت

َ
رتفعات الدُّخان، على دَر

ُ
هنا، عند م

قْتَ للوقتِ،
َ
ل و

لُ ال�ساعدونَ اإلى الّلهِ:
َ
لُ ما يفع

َ
نفع

ى الألَمْ
َ
نَنْ�س

•••
الأَلَمْ

لَ الغ�سيل
ْ
ب

َ
دةُ البيت ح

ّ
لِّق �سيِ َ

 : اأَن ل تُع
َ
هُو

ْ
لَم

َ
�سباحاً، واأن تكتفي بنظافةِ هذا الع

•••
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 ل�سيء هنا.
ّ

 هوميري
ً

لَ �سدى

ها
ُ

قُ اأبوابنا حين نحتاج
ُ
تطر

ُ
فالأ�ساطير

 ل�سيءٍ...
ّ

 هوميري
ً
ل �سدر

لة نائمةْ
ْ
 عن دَو

ُ
ب نَقِّ

ُ
هنا جنرالٌ ي

تحت اأنقا�ضِ طراودةَ القادمةْ

•••
 الجنودُ الم�سافةَ بين الوجود

ُ
يقي�ض

ْ
وبين القَدَم

ابةٍ...
َّ
بمنظار دَب

•••
 الم�سافةَ ما بيَن اأَج�سادنا

ُ
نقي�ض

ة ال�ساد�سةْ
َّ
والقذيفةِ ... بالحا�س

•••

حالة ح�سار : ، 2002
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ل كما يفعل ال�شائح الأجنبي

تُ على ما تَبقَّى من القلبِ،
ْ
�سَي

َ
م

 ال�سمال...
َ

ب
ْ
و

َ
�س

 مهجورةٌ،
َ

ثلاثُ كنائ�ض

، يْنِ
َ
�سنديانٌ على الجانب

،
ْ
ت

َ
ي ِ

ُ
فٍ مح

ُ
ر

ْ
 كنقاطٍ على اأَح

ً
قُرى

وفتاةٌ على الع�سب تقراأُ ما

،
َ َ
كبر : لو كُنْتُ اأَ

َ
ر

َ
ع �سْبهُ ال�سِّ

ُ
ي

 لي!
ُ
 الذئب

َ
لَم

ْ
تَ�س

ْ
، ل�س

َ
لو كُنْتُ اكَبر

... لم اأَكُنْ عاطفياً، ول “دون جوان”

فلم اأَتمدَّد على الع�سب، لكنني

َ
: لو كنتُ اأ�سغر

ّ
قُلْتُ في ال�صِر

 ع�صرين عاماً
َ
لو كنتُ اأَ�سغر
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 وال�سندوي�سات،
َ
لَ�ساركْتُها الماء

ْ
 قو�ض قُزَح

ُ
وعلَّمتُها كيف تَلْمِ�ض

...
ُّ
 الأجَنبي

ُ
تُ، كما يفعل ال�سائح

ْ
�سَي

َ
م

ٌ
 �سغير

ٌ
معي كاميرا، ودليلي كتاب

فِ هذا المكانِ
ْ

�س
َ
 ق�سائدَ في و

ُّ
ي�سم

،
ّ
لأكثَر من �ساعرٍ اأَجنبيٍ

 فيها
ُ
 باأني اأنا المتكلِّم

ُّ
اأُح�ض

ولول الفوارقُ بين القوافي لقُلْتُ:

اأَنا اآخري

 و�سف المكان. هنا
ُ
... كنت اأتَبع

ٌ
 ناقِ�ض

ٌ
 زائدٌ، وهنا قمر

ٌ
ر

َ
�سَج

ٌ
وكما في الق�سائد: ينبتُ ع�سب

ٌ
لْم

ُ
 ح

َ
 . ل هُو

ُ
ع

ّ
رٍ يتوج

َ
ج

َ
على ح

،
ّ
 رمزٌ يدلُّ على طائرٍ وطنيٍ

َ
ول هُو

...
ْ
ت

َ
ولكنه غيمةٌ اأينع

َ
دْتُ الربيع

َ
ج

َ
خطوة ، خطوتان، ثلاثٌ... و

ات. ما كِدْتُ اأرنو
َّ
ق�سيراً على الِم�سْمِ�سي

تُ ما بيَن
ْ
اإلى زَهْرة اللوز حتى تناثَر

ُ
كَتْه الطيور

َ
 ما تَر

َ
تُ لأتبع

ْ
�سَي

َ
ازَتَيْن. م

َّ
غم

�ضٍ في الق�سائد/ ال�سغيرةُ من نَمَ
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 ت�ساءلْتُ: كيف ي�سير المكانُ
َّ
ثُم

انعكا�ساً ل�سورتِهِ في الأ�ساطيِر،

فَةً من �سفات الكلامِ؟ اأَو �سِ

وهل �سورةُ ال�سيء اأَقوى

من ال�سيءِ؟

لتي قال لي اآخري:
ّ
لول مخيِ

تَ هنا!
ْ
اأنتَ لَ�س

اً. ولكنني ل
ّ
لم اأكن واقعي

،
َّ

قُ تاريخَ “اإلياذة” الع�سكري اأُ�سدِّ

 واقعاً...
ْ
، اأ�سطورةٌ خَلَقَت

ُ
ر

ْ
ع  ال�سِّ

َ
هُو

لْتُ: لو كانتِ الكاميرا وال�سحافةُ
َ
وت�ساء

�ساهدةً فوق اأ�سوار طروادةَ الآ�سيوية،

 الأودي�سةِ؟/
َ
 غير

ُ
” يكتب

ُ
هل كان “هومير

،
َّ
�سِكُ هذا الهواء ال�سهي

ْ
... اأُم

َّ
 الجليل، بكلتا يدي

َ
هواء

ُّ
غُ الماعزُ الجبلي غُهُ مثلما يم�سَ �سَ ْ

واأم

ات،
ْ

ير
َ
ج اأَعالي ال�سُّ

ف نف�سي اإلى نف�سها:
ّ
اأم�سي، اأُعرِ

، اإحدى �سفات المكان
ُ

اأنتِ، يا نف�ض

 مهجورةٌ
َ

ثلاثُ كنائ�ض
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ماآذنُ مك�سورةٌ،

�سنديانٌ على الجانبين،

،
ْ
ت

َ
ي ِ

ُ
فٍ مح

ُ
ر

ْ
 كنقاط على اأَح

ً
قٌرى

وفتاةٌ على الع�سب ت�ساأل طيفاً:

لماذا كبرتَ ولم تنتظرني

يقول لها: لم اأكنْ حا�صراً

. تَيْنِ
َ

اح  الحرير بتُفَّ
ُ

عندما �ساق ثوب

فغنِّي، كما كنتِ قبل قليل، تُغَنِّين:

/... 
َ
، لو كنتُ اأكبر

َ
لو كُنْتُ اأكبر

ا اأَنا، ف�ساأدخُلُ في �سجر التوتِ
َّ
اأَم

طَ حريرٍ،
ْ
لُني دُودَةُ القزِّ خَي

ّ
حيث تُحوِ

فاأدخلُ في اإبرة امراأةٍ من

ن�ساء الأ�ساطير،

ثم اأطير ك�سالٍ مع الريح...

ا فعلت : ، 2004 
ّ
من ديوان ل تعتذر عم
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فكِّر بغيرك

 بغيركَ
ْ
ر واأََنتَ تُعِدُ فطورك، فكِّ

]
ْ
 قُوتَ الحمام

َ
] ل تَنْ�ض    

 بغيركَ
ْ
ر واأَنتَ تخو�ضُ حروبكَ، فكِّ

]
ْ
نْ يطلبون ال�سلام

َ
] ل تن�ض م    

 بغيركَ
ْ
ر  الماء، فكِّ

َ
دُ فاتور واأَنتَ تُ�سدِّ

]
ْ
ون الغمام

ُ
ع نْ ير�سَ

َ
]م    

 بغيركَ
ْ
ر واأنتَ تعودُ اإلى البيت، بيتِكَ، فكِّ

]
ْ
] ل تن�ض �سعب الخيام    

 بغيركَ
ْ
ر ، فكِّ

َ
واأنت تنام وتُح�سي الكواكب

زاً للمنام[
ّ
نْ لم يجد حي

َ
ةَ م

َّ
]ثَم    

 بغيركَ
ْ
ر  نف�سك بال�ستعارات، فكِّ

ُ
ر

ّ
واأَنتَ تحرِ

]
ْ
هم في الكلام قَّ َ

نْ فَقَدُوا ح
َ
]م    

ر بنف�سك ر بالآخرين البعيدين، فكِّ واأنتَ تفكِّ

]
ْ
]قُلْ: ليتني �سمعةٌ في الظلام    

من ديوان كزهر اللوز اأو اأبعد ت ى ، 2005
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اأنتَ، منذ الآن، اأَنت

د... ينظر من علٍ اإلى
ّ
الكرملُ في مكانه ال�سيِ

د، موجةً موجةً، كامراأةٍ
ّ
البحر. والبحر يتنهَ

!
ّ

 حبيبها المتكبِر
ْ
ي

َ
عا�سقةٍ تغ�سل قَدَم

•••
دْتُ من

ُ
كاأني لم اأَذهب بعيداً. كاأني ع

زيارة ق�سيرة لوداع �سديقٍ م�سافر، لأجد

نف�سي جال�سة في انتظاري على مقعد حجري

اح. تحت �سجرة تُفَّ

•••
كل ما كان منفى يعتذر، نيابةً عني،

لكُلّ ما لم يكن منفى!

•••
األآن، الآن... وراء كوالي�ض الم�صرح،
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ياأتي المخا�ض اإلى عذراء في الثلاثين،

وتلدني على مراأى من مهند�سي الديكور،

رين!
ّ
والم�سوِ

•••
جرت مياه كثيرة في الوديان والأنهار.

ا
َّ
ونبتت اأع�ساب كثيرة على الجدران. اأَم

الن�سيان فقد هاجر مع الطيور المهاجرة...

�سمالً. 

•••
األزمن والتاريخ يتحالفان حيناً، ويتخا�سمان

حيناً على الحدود بينهما. ال�سف�سافةُ العاليةُ

ل تاأبه ول تكترث. فهي واقفة على

قارعة الطريق.

•••
اأَم�سي خفيفاً لئلّا اأك�صر ه�سا�ستي. واأَم�سي

ثقيلًا لئلَاّ اأطير. وفي الحالين تحميني

الأر�ض من التلا�سي في ما لي�ض من �سفاتها!

•••
ة، اأَخ�سى عليها

َّ
في اأعَماقي مو�سيقى خفي

من العزف المنفرد.

•••
ارتكبتُ من الأخطاء ما يدفعني، لإ�سلاحها،

دة الإيمان
َّ
و

َ
�س

ُ
اإلى العمل الإ�سافّي في م
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بالم�ستقبل. من لم يخطئ في الما�سي ل

يحتاج اإلى هذا الإيمان.

•••
جبل وبحر وف�ساء. اأطير واأ�سبح، كاأني

 ـ مائي . كاأني �ساعر!
ّ
 جو

ٌ
طائر

•••
ة الماهر.

َ
نْع

َ
كُلُّ نثر هنا �سعر اأولّي محروم من �س

وكُلُّ �سعر، هنا، نثر في متناول المارة.

بكُلِّ ما اأوُتيتُ من فرح، اأخُفي دمعتي

�ض
ّ
�ض بح�صرجتي، والُمتَل�سِ

ّ
عن اأوتار العود المتربِ

على �سهوات الفتيات.

•••
األخا�ض عام. والعام خا�ض... حتى اإ�سعار

اآخر، بعيد عن الحا�صر وعن ق�سد الق�سيدة!

•••
وكِ، واأن يناف�سوني

ُّ
حيفا! يحقّ للغرباء اأن يحب

على ما فيك، واأن ين�سوا بلادهم في

ها �سَّ ُ
نواحيك، من فرط ما اأنت حمامة تبني ع

على اأنف غزال!

•••
اأنا هنا. وما عدا ذلك �سائعة ونميمة!

•••
ل

ّ
حوِ

ُ
يا للزمن! طبيب العاطفيين.. كيف ي
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ة �سم�سم.
َّ
ب

َ
ل الندبة ح

ّ
الجرح ندبة، ويحوِ

اأنظر اإلى الوراء، فاأراني اأرك�ض تحت المطر. هنا،

وهنا، وهنا. هل كنتُ �سعيداً دون اأن اأدري؟

•••
هي الم�سافة: تمرين الب�صر على اأعمال الب�سيرة،

و�سقلُ الحديد بناي بعيد.

•••
نْ

َ
جمال الطبيعة يهذِّب الطبائع، ما عدا طبائع م

لم يكن جزءاً منها. الكرمل �سلام. والبندقية ن�ساز.

•••
 اأم�سي. ل اأبحث عن �سيء. ل

ً
على غير هُدى

اأبحث حتى عن نف�سي في كل هذا ال�سوء.

•••
حيفا في الليل... ان�صراف الحوا�ض اإلى اأ�سغالها

ال�صرية، بمناأى عن اأ�سحابها ال�ساهرين على ال�صرفات.

•••
يا للبداهة! قاهرة المعدن والبرهان!

•••
ادي على

َّ
�س

ُ
ادي، واأُداوي جراح ح اأُداري نُقَّ

 بلادي... بزِحافٍ خفيف، وبا�ستعارة
ّ
حبِ

ه!
ُ

الةِ اأوج
َّ
حم

•••
 عامِ قَتَلْتَنِي؟

ّ
 جنرالً لأ�ساأله: في اأي

َ
لم اأَر



112

لكني راأيتُ جنوداً يكرعون البيرة على الأر�سفة.

وينتظرون انتهاء الحرب القادمة، ليذهبوا اإلى

الجامعة لدرا�سة ال�سعر العربي الذي كتبه موتى

لم يموتوا. واأنا واحد منهم!

•••
 ال�سابقة على الكرمل هي

َ
ل لي اأن خُطَاي

ّ
خُيِ

التي تقودني اإلى “حديقة الأم”، واأَن

التكرار رجع ال�سدى في اأُغنية عاطفية لم تكتمل،

من فرط ما هي عط�سى اإلى نق�سان متجدِّد!

•••
ل �سباب. �سنوبرة على الكرمل تناجي اأرَزة

على جبل لبنان: م�ساء الخير يا اأُختي!

•••
ُ
ب

ّ
حِ

َ
 ماأهولة، تُر

ُ
في قلبي منطقةٌ ما، غير

ز غير محتل، لن�سب
ّ
بال�سغار الباحثين عن حيِ

!
ّ
م �سيفي

َّ
ي مُخَ

•••
 من �سارع وا�سع اإلى جدار �سجني

ُ ُ
بر

ْ
اأَع

لِّمي الأول في َ
ع

ُ
القديم، واأقول: �سلاماً يا م

فقه الحرية. كُنْتَ على حق: فلم يكن ال�سعر

بريئاً!

•••
د
ّ
هل قال اأحدهم: اإن �سيد الكلمات هو �سي
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المكان؟ لي�ض هذا زهواً ول لهواً. اإنه اأُ�سلوب

 ال�ساعر في الدفاع عن جدوى الكلمات، وعن 

ثبات المكان في لغة متحركة!

•••
لرائحة ال�سجر ال�سيفية نكهة اإيرو�سية. هنا

�ض و�سواه،
َ
تداخلتُ في الع�سب والزَّغَب والنَّم

تحت �سوء القمر!

•••
حيفا تقول لي : اأنت، منذ الآن، اأنت!

اأثر الفرا�سة،2008
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لعب النرد

ْ
نْ اأنَا لأقولَ لكم

َ
م

؟
ْ
ما اأقَولُ لكم

ُ
قَلَتْهُ المياه

َ
واأنَا لم اأكُنْ حجراً �س

فاأ�سبح وجهاً

ُ
باً ثقَبتْهُ الرياح

َ
ول قَ�س

فاأ�سبح ناياً...

دِ، ْ اأَنا لعب النَرّ

اأَربح حيناً واأَخ�صر حيناً

ْ
اأَنا مثلكم

اأَو اأقَلُّ قليلًا...

لدتُ اإلى جانب البئرِ
ُ
و

وال�سجراتِ الثلاثِ الوحيدات كالراهباتْ
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لدتُ بلا زَفّةٍ وبلا قابلةْ
ُ
و

ادَفَةً
َ

�س
ُ
يتُ با�سمي م

ّ
مِ

ُ
و�س

وانتميتُ اإلى عائلةْ

م�سادفَةً،

رِثتُ ملامحها وال�سفاتْ
َ
وو

واأَمرا�سها:

اأولً ـ خَلَلًا في �صرايينها

ْ
و�سغطَ دمٍ مرتفع

 والأَبِ
ّ
ثانياً ـ خجلًا في مخاطبة الأمِ

ة ـ ال�سجرةْ والجدَّ

ثالثاً ـ اأَملًا في ال�سفاء من الإنفلونزا

بفنجان بابونٍج �ساخنٍ

ة
َّ

رابعاً ـ ك�سلًا في الحديث عن الظبي والقُبر

ْ
خام�ساً ـ مللًا في ليالي ال�ستاء

...
ْ
�ساد�ساً ـ ف�سلًا فادحاً في الغناء

 دورٍ بما كنتُ
ُّ

لي�ض لي اأي

كانت م�سادفةً اأن اأكونْ

ذَكَراً...

وم�سادفةً اأَن اأَرى قمراً

�ضُ بال�ساهرات
َّ
تحر

َ
�ساحباً مثل ليمونة ي

ولم اأَجتهد

كي اأَجدْ

ةً!
ّ
 �صري

َ
�سامةً في اأَ�سدّ موا�سع ج�سمي
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كان يمكن اأن ل اأكونْ

كان يمكن اأن ل يكون اأَبي

ج اأمُي م�سادفةً
َّ
قد تزو

اأَو اأكونْ

مثل اأُختي التي �صرخت ثم ماتت

ولم تنتبه

لدت �ساعةً واحدةْ
ُ
اإلى اأَنها و

ولم تعرف الوالدةْ...

َ َّ
امٍ تك�صر

َ
م

َ
�ض ح

ْ
ي
َ
اأو: كَب

قبل انبلاج فِراخ الحمام من الكِلْ�ضِ/

كانت م�سادفة اأن اأكون

 في حادث البا�ضِ
ّ
اأنا الحي

ةْ
ّ
تُ عن رحلتي المدر�سي

ْ
ر حيث تاأخَّ

لأني ن�سيتُ الوجود واأَحواله

ّ
بِ

ُ
ةَ ح

َّ
عندما كنت اأَقراأ في الليل ق�س

تُ دور الموؤلف فيها
ْ

�س
َّ
تَقم

ةْ
َّ
 الحبيب ـ ال�سحي

َ
ودور

فكنتُ �سهيد الهوى في الروايةِ

 في حادث ال�سيِر/
َّ
والحي

ل دور لي في المزاح مع البحرِ
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لَدٌ طائ�ضٌ
َ
لكنني و

ة ماءٍ
ّ
من هُواة الت�سكّع في جاذبي

! ينادي: تعال اإِلّيْ

ول دور لي في النجاة من البحرِ

ُّ
 اآدمي

ٌ
اأَنْقَذَني نور�ض

ّْ
راأى الموج ي�سطادني وي�سلُّ يدي

�ساباً
ُ
كان يمكن اأَلَّ اأكون م

ةِ
ّ
لَّقة الجاهلي َ

بجنِّ الُمع

ةً
ّ
ابة الدار كانت �سمالي

َّ
لو اأَن بو

ل تطلُّ على البحرِ

ةَ الجي�ض لم تر نار القرى
ّ
لو اأَن دوري

تخبز الليلَ

لو اأَن خم�سة ع�صر �سهيداً

اأَعادوا بناء المتاري�ضِ

ْ
 لم ينك�صر

َّ
لو اأَن ذاك المكان الزراعي

ا �صرتُ زيتونةً
َّ

بم
ُ
ر

لِّم جغرافيا َ
ع

ُ
اأو م

اأو خبيراً بمملكة النمل

اأو حار�ساً لل�سدى!

نْ اأنا لأقول لكم
َ
م

ما اأقول لكم
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عند باب الكني�سةْ

ول�ستُ �سوى رمية النرد

�ضٍ وفري�سةْ فْتَرِ
ُ
ما بين م

ربحت مزيداً من ال�سحو

 المقمرةْ
َ
ل لأكون �سعيداً بليلتي

بل لكي اأَ�سهد المجزرةْ

ّ
 من هَدَف ع�سكري

َ
نجوتُ م�سادفةً: كُنْتُ اأَ�سغر

ْ
 من نحلة تنتقل بين زهور ال�سياج

َ
واأكبر

وخفتُ كثيراً على اإخوتي واأَبي

ْ
نٍ من زجاج

َ
وخفتُ على زَم

وخفتُ على قطتي وعلى اأَرنبي

وعلى قمر �ساحر فوق مئذنة الم�سجد العاليةْ

وخفت على عِنَبِ الداليةْ

يتدلّى كاأثداء كلبتنا...

وم�سى الخوفُ بي وم�سيت بهِ

حافياً، نا�سياً ذكرياتي ال�سغيرة عما اأُريدُ

من الغد ـ ل وقت للغد ـ

/اأعوي/
ُ
نبح اأَم�سي/اأهرولُ/ اأرك�ضُ/اأ�سعدُ/اأنزلُ/اأ�صرخُ/اأَ

/
ُ
/اأطير

ُ
/اأ�سير /اأجفُّ �صرعُ/اأُبطئ/اأهوي/ اأخفُّ اأنادي/ اأولولُ/اأُ

/اأجه�ضُ/اأعط�ضُ/  /اأن�سقُّ /اأزرقُّ
ُّ
/اأخ�صر

ُّ
/اأَ�سفر ُ اأرى/ل اأرى/اأتعثرَّر

/
ُ
ر /اأ�سقطُ/اأنه�ضُ/اأرك�ضُ/اأن�سى/اأرى/ل اأرى/اأتذكَّ

ُ
/اأ�سغَب

ُ
اأتعب

/ / اأ�صرخُ/ل اأ�ستطيع/اأَئنُّ
ُ

/اأهذي/ اأُهَلْوِ�ض/ اأهم�ض
ُ
ب�صر /اأُ

ُ
اأَ�سمع



119

/
ّ
ى/ويغمى علي

َ
/واأكثُر/اأ�سقط/اأعلو/واأهبط/اأُدْم اأُجنّ/اأَ�سلّ/اأقلُّ

 اأن الذئاب اختفت من هناك
َ
ومن ح�سن حظّي

ادفةً، اأو هروباً من الجي�ض/
َ

�س
ُ
م

ل دور لي في حياتي

�سوى اأنَني،

لَّمتني تراتيلها، َ
عندما ع

قلتُ: هل من مزيد؟

واأوَقدتُ قنديلها

ثم حاولتُ تعديلها...

ةً
َّ
نُونُو

ُ
كان يمكن اأن ل اأكون �س

 ذلك،
ُ
لو اأرادت لَي الريح

والريح حظُّ الم�سافرِ...

بتُ
َّ
قتُ، غَر

َّ
�سماألتُ، �صر

َّ
اً علي

ّ
اأما الجنوب فكان ق�سياً ع�سي

لأن الجنوب بلادي

ةٍ لأحلِّق فوق حطامي
َّ
نُونُو

ُ
ف�صرتُ مجاز �س

ربيعاً خريفاً..

دُ ري�سي بغيم البحيرةِ
ّ
اأُعمِ

ثم اأُطيل �سلامي

 الذي ل يموتُ
ّ

على النا�صريِ

 الله
َ

لأن به نَفَ�ض

...
ّ
والله حظُّ النبي
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 الأُلوهةِ...
ُ
 اأَنَي جار

َ
ومن ح�سن حظّي

 اأن ال�سليب
َ
من �سوء حظّي

 الأزلُيّ اإلى غدنا!
ُ
لَّم

ّ ُ
هو ال�س

نْ اأَنا لأقول لكم
َ
م

ما اأقولُ لكم،

نْ اأنا؟
َ
م

ُ
كان يمكن اأن ل يحالفني الوحي

والوحي حظُّ الوحيدين

دٍ
ْ
ةُ نَر

َ
ي

ْ
م

َ
اإنَّ الق�سيدة ر

ْ
ةٍ من ظلام

َ
قْع

ُ
على ر

ُّ
، وقد ل ت�سع

ُّ
ت�سع

ْ
فيهوي الكلام

كري�ض على الرملِ/

 لي في الق�سيدة
َ
ر

ْ
ل دَو

 امتثالي لإيقاعها:
ُ
غير

اً يعدِّل ح�ساً
ّ
حركاتِ الأحا�سي�ض ح�س

لُ معنى نَزِّ
ُ
دْ�ساً ي

َ
وح

وغيبوبة في �سدى الكلماتْ

و�سورة نف�سي التي انتقلت

 اإلى غيرها
َ

من اأَناي



121

واعتمادي على نَفَ�سِي

وحنيني اإلى النبعِ/

ل دور لي في الق�سيدة اإِلَّ

ُ
اإذا انقطع الوحي

 حظُّ المهارة اإذ تجتهدْ
ُ
والوحي

 الفتاة التي
ّ
كان يمكن األَّ اأُحب

�ساألتني: كمِ ال�ساعةُ الآنَ؟

لو لم اأكَن في طريقي اإلى ال�سينما...

ةً مثلما
ّ
كان يمكن األَّ تكون خلا�سي

هي، اأو خاطراً غامقاً مبهما...

 قلبي
ُ

ب
ّ
هكذا تولد الكلماتُ. اأدُرِ

 الورد وال�سوكَ...
َ
ع

َ
�س

َ
على الحب كي ي

ةٌ رغباتي
َّ
ي

ّ
ةٌ مفرداتي. وح�سِ

َّ
�سوفي

نْ اأنا الآن اإلَّ
َ
ول�ستُ اأنا م

اإذا التقتِ الثنتانِ:

ةُ
َّ
اأنَا، واأنَا الأنثوي

! ما اأَنت؟ كم اأنتَ اأنتَ
ّ
ب

ُ
يا ح

 علينا
َّ
! هُب

ّ
ول اأنتَ. يا حب

ّ
ةً كي ن�سير اإلى ما تحب

ّ
عوا�سفَ رعدي

.
ّ

 في الج�سدي
ّ

لنا من حلول ال�سماويِ
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 يفي�ض من الجانبين.
ّ
 في م�سب

ْ
وذُب

نُ ـ فاأنت ـ واإن كنت تظهر اأوَ تَتَبطَّ

ل �سكل لك

 م�سادفةً
ُّ
ونحن نحبك حين نحب

اأَنت حظّ الم�ساكين/

 اأَني نجوت مراراً
َ
من �سوء حظّي

اً
ّ
من الموت حب

ن حظّي اأنَي ما زلت ه�ساً
ْ
�س

ُ
ومن ح

لأدخل في التجربةْ!

ه:
ّ
 في �صِر

ُ
ب

ّ
 المجرِ

ُّ
يقول المحب

 كذبتنا ال�سادقةْ
ُّ
هو الحب

فت�سمعه العا�سقةْ

ُ
، ياأتي ويذهب

ّ
وتقول: هو الحب

كالبرق وال�ساعقة

للحياة اأقول: على مهلك، انتظريني

الَةُ في قَدَحي...
َ
م اإلى اأن تجفَّ الثُّ

ُ
في الحديقة وردٌ م�ساع، ول ي�ستطيع الهواء

الفكاكَ من الوردةِ/

 العنادلُ مِنِّي
َّ
انتظريني لئلَاّ تفر

فاأُخطئ في اللحن/
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ْ
�سُدُّون اأوتار اآلتهم

َ
في ال�ساحة المن�سدون ي

لِكِ اخت�صريني
ْ
ه

َ
لن�سيد الوداع. على م

 بين المطالع،
ُ
لئلَاّ يطول الن�سيد، فينقطع النبر

:
ّ

ةٌ والختامِ الأُحادي
َّ
 ثنائي

َ
هْي

َ
و

تحيا الحياة!

/
ُ
على ر�سلك احت�سنيني لئلَاّ تبعثرني الريح

حتى على الريح، ل اأ�ستطيع الفكاك

من الأبجدية/

لٍ
َ
ب

َ
لول وقوفي على ج

لفرحتُ ب�سومعة الن�صر: ل �سوء اأَعلى!

ّ
جِ بالذهب الأزرق اللانهائيِ

َّ
ولكنَّ مجداً كهذا الُمتو

 الزيارة: يبقى الوحيدُ هناك وحيداً
ُ
�سعب

ول ي�ستطيع النزول على قدميه

فلا  الن�صر يم�سي

 يطير
ُّ

ول الب�صري

ة ت�سبه الهاوية
َّ
فيا لك من قم

اأنت يا عزلة الجبل العالية!

 دور بما كُنْتُ
ُّ

لي�ض لي اأي

اأو �ساأكونْ...

. والحظ ل ا�سم لَهُ هو الحظُّ

اد اأقدارنا يه حدَّ
ّ
مِ

َ
قد نُ�س
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يه �ساعي بريد ال�سماء
ّ
مِ

َ
اأو نُ�س

 تَخْتِ الوليد ونع�ضِ الفقيد
َ
يه نّجار

ّ
مِ

َ
نُ�س

َ
يه خادم اآلهة في اأ�ساطير

ّ
ن�سم

نحن الذين كتبنا الن�سو�ض لهم

واختباأنا وراء الأولمب...

ف�سدَّقهم باعةُ الخزف الجائعون

نا �سادةُ الذهب المتخمون
َ
ب وكَذَّ

ومن �سوء حظ الموؤلف اأن الخيال

 على خ�سبات الم�سارحِ/
ُّ
هو الواقعي

ُ
خلف الكوالي�ض يختلف الأمَر

لي�ض ال�سوؤال: متى؟

نْ
َ
م

َ
بل لماذا؟ وكيف؟ و

نْ اأنا لأقول لكم
َ
م

ما اأقول لكم؟

كان يمكن اأن ل اأكون

واأن تقع القافلةْ

في كمين، واأن تنق�ض العائلةْ

ولداً،

هو هذا الذي يكتب الآن هذي الق�سيدةَ

حرفاً فحرفاً، ونزفاً ونزفاً
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على هذه الكنبةْ

بدمٍ اأ�سود اللون، ل هو حبر الغراب

ول �سوتُهُ،

تَ�صراً كُلّه
ْ
ع

ُ
بل هو الليل م

قطرةً قطرةً، بيد الحظِّ والموهبةْ

 اأكثَر لو
ُ
كان يمكن اأن يربح ال�سعر

لم يكن هو، ل غيره، هُدْهُداً

هَة الهاويةْ
َّ
فوق فُو

ربما قال: لو كنتُ غيري

ةً ثانيةْ
َّ
ل�صرتُ اأنا، مر

هكذا اأتَحايل: نر�سي�ض لي�ض جميلًا

هُ
َ
نَّاع ُ

كما ظنّ. لكن �س

لَهُ
ُّ
 بمراآته. فاأطال تاأم

ُ
طوه

َّ
ور

ر بالماء... في الهواء المقَطَّ

لو كان في و�سعه اأن يري غيره

 فتاةً تحملق فيه،
َّ
لأحب

وتن�سى الأيائل ترك�ض بين الزنابق والأقحوان...

ولو كان اأذَكى قليلًا

م مراآتَهُ لحطَّ

وراأى كم هو الآخرون...

لما �سار اأُ�سطورةً...
ً
اً 

ّ
ر

ُ
ولو كان ح
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 الم�سافر في البيد...
ُ

 كتاب
ُ

وال�صراب

َ
لوله، لول ال�صراب، لما وا�سل ال�سير

بحثاً عن الماء. هذا �سحاب ـ يقول

دٍ وباأخرى
َ
ويحمل اإبريق اآماله بِي

ي�سدُّ على خ�صره. ويدقُّ خطاه على الرملِ

فْرةٍ. وال�صراب يناديه
ُ

كي يجمع الغيم في ح

غْويه، يخدعه، ثم يرفعه فوق: اِقراأ
ُ
ي

 اإذا
ْ
اإذا ما ا�ستطعتَ القراءةَ. واكتب

ما ا�ستطعت الكتابة. يقراأ: ماء، وماء، وماء.

ويكتب �سطراً على الرمل: لول ال�صراب

اً اإلى الآن/
ّ
لما كنت حي

من ح�سن حظِّ الم�سافر اأنّ الأملْ

 المرتجل
ُ
ه

ُ
 الياأ�ض، اأو �سعر

ُ
تواأم

ةً
ّ
 رمادي

ُ
حين تبدو ال�سماء

واأرى وردة نَتَاأَتْ فجاأةً

ْ
من �سقوق جدار

ةً
ّ
ل اأقول: ال�سماء رمادي

�ض في وردةٍ
ُّ
بل اأطيل التفر

!
ْ
واأقول لها: يا له من نهار

ولثنين من اأ�سدقائي اأقول على مدخل الليل:
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لُم، فليكُنْ
ُ

دَّ من ح ُ
اإن كان ل ب

مثلنا... وب�سيطاً

يْنِ
َ
م

ْ
و

َ
ى معاً بعد ي �سَّ َ

كاأنْ: نَتَع

نحن الثلاثة،

لْمنا
ُ

تَفلين ب�سدق النبوءة في ح
ْ ُ
مح

وباأنَّ الثلاثة لم ينق�سوا واحداً

منذ يومين،

ْ
فلنحتفل ب�سوناتا القمر

حِ موت راآنا معاً �سعداء
ُ
وت�سام

!
ْ
فغ�ضَّ النظر

ةٌ
َّ
ل اأقَول: الحياة بعيداً هناك حقيقي

ةُ الأمكنةْ
َّ
وخيالي

بل اأقول: الحياة، هنا، ممكنةْ

ةً
َ
�س قَدَّ

ُ
وم�سادفةً، �سارت الأر�ض اأر�ساً م

باها واأ�سجارها
ُ
ل لأنَّ بحيراتها ور

ةٍ
َّ
ن�سخةٌ عن فرادي�ض علوي

ى هناك اً تم�سَّ
ّ
بل لأن نبي

ْ
و�سلَّى على �سخرة فبكت

وهوى التلُّ من خ�سية الله

 عليه
ً
ى

ْ
غم

ُ
م
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لَدٍ
َ
وم�سادفةً، �سار منحدر الحقل في ب

متحفاً للهباء...

لأن األوفاً من الجند ماتت هناك

نِ اللذين
ْ
من الجانبين، دفاعاً عن القائِدَي

 في
َ
ا. وينتظران الغنائم

ّ
يقولن: هي

خيمتين حريريتَين من الجهتين...

يموت الجنود مراراً ول يعلمون

نْ كان منت�صراً!
َ
اإلى الآن م

وم�سادفةً، عا�ض بع�ض الرواة وقالوا:

لو انت�صر الآخرون على الآخرين

 عناوينُ اأخُرى
ّ

لكانت لتاريخنا الب�صري

ةً
َ

اح . تُفَّ
َ
اأُحبك خ�صراء. يا اأر�ضُ خ�صراء

ج في ال�سوء والماء. خ�صراء. ليلُكِ
َّ
تتمو

اأَخ�صر. فجرك اأخَ�صر. فلتزرعيني برفق...

دِ الأم، في حفنة من هواء.
َ
برفقِ ي

اأَنا بذرة من بذورك خ�صراء.../

تلك الق�سيدة لي�ض لها �ساعر واحدٌ

ة...
َّ
كان يمكن األَّ تكون غنائي

من اأنا لأقول لكم
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ما اأَقول لكم؟

نْ اأَنا
َ
كان يمكن األًّ اأكون اأَنا م

كان يمكن اأَلَّ اأكون هنا...

كان يمكن اأَن ت�سقط الطائرةْ

بي �سباحاً،

وم ال�سحى  اأَني نَوؤُ
َ
ومن ح�سن حظّي

تُ عن موعد الطائرةْ
ْ
ر فتاأخَّ

كان يمكن األَّ اأرى ال�سام والقاهرةْ

ول متحف اللوفر، والمدن ال�ساحرةْ

كان يمكن ، لو كنت اأَبطاأَ في الم�سي،

ةُ ظلّي
ّ
اأنَ تقطع البندقي

عن الأرزة ال�ساهرةْ

كان يمكن، لو كنتُ اأَ�صرع في الم�سي،

اأن اأَت�سظّى

واأ�سبح خاطرةً عابرةْ

كان يمكن، لوكُنْتُ اأُ�صرف في الحلم،

اأَن اأفَقد الذاكرة.

 اأَني اأنام وحيداً
َ
ي ومن ح�سن حظِّ

فاأ�سغي اإلى ج�سدي
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واأُ�سدِّقُ موهبتي في اكت�ساف الألْم

يل الوفاة، بع�صر دقائق
َ
فاأنادي الطبيب، قُب

ادَفَةً
َ

�س
ُ
ع�صر دقائق تكفي لأحيا م

ب ظنّ العدم
ّ
واأُخيِ

ب ظنَّ العدم؟
ّ
نْ اأَنا لأخييِ

َ
م

ل اأريد لهذي الق�سيدة اأن تنتهي ، 2009
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الكتاب الأول: ال�شعر

العودة... منفى اآخر!

قيل لي في م�ساء ذات يوم: الليلة نعود اإلى فل�سطين. وفي الليل، 

وعلى امتداد ع�صرات الكيلومترات في الجبال والوديان الوعرة، كنا 

ن�سير.. اأنا واأحد اأعمامي ورجل اآخر هو الدليل. والدليل رجل خبير 

بم�سارب الجبال، ا�ستغل هذه الخبرة لت�سبح م�سدر رزق.

في ال�سباح. وجدت نف�سي اأ�سطدم بجدار فولذي من خيبة الأمل. 

اأنا الآن في فل�سطين الموعودة. ولكن اأين هي؟. ل هذه لي�ست فل�سطين. 

تلك الأر�ض ال�سحرية.. الخلا�ض من الظلم والحرمان، ل تحت�سنني 

يجد  النتظار،  من  �سنتين  بعد  العائد،  ال�سبي  وهذا  ت�سورت.  كما 

لي�ست  اأر�ض  وعلى  اآخر  باأ�سلوب  ذاته،  المنفى  لم�سير  اأ�سيراً  نف�سه 

الآن،  زالت، حتى  ما  التي  الثانية  الحقيقة  له، هذه هي  لي�ست  له.. 

ك اإح�سا�سي بالماأ�ساة، كما كانت اأول محاولة �سعرية 
ّ
اأعنف يد تحرِ

اإن  بالغة،  ب�سعوبة  اأدركت  فقد  قريتي،  واإلى  بيتي  اإلى  اأعد  لم  لي. 

يعاد  وكيف  ولماذا؟  القُرى؟  تهدم  كيف  وحرثت.  هُدمت  القرية 
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بناوؤها؟ ثم اأجد اأن اللغة الجديدة ما زالت تلب�سني. ا�سمي الآن: لجئ 

فل�سطيني في فل�سطين!!. واأعود مرة اأخرى اإلى وكالة الغوث والغربة 

ومطادرة ال�صرطة لأننا لم نكن نحمل بطاقة هوية اإ�صرائيلية.. لأننا 

تجربة  التجربة،  هذه  تقويم  الآن  المتاح  من  كان  واإذا  مت�سللون!. 

اأ�سعر باأنها تبعث على خطر القتل النف�سي  اللاجئ في وطنه، فاإني 

ب�سفاقة اأق�سى من تجربة المنفى. في المنفى يتوفر لديك الإح�سا�ض 

عذاب  ل 
ُّ
وتحم اأمل.  رائحة  فتن�سم  موؤقتة  الماأ�ساة  وباأن  بالنتظار. 

ر. والت�سور للمنزل والحقل والجمال المن�سود وال�سعادة 
َّ
المنفى مبر

في  اللجوء  الأخرى،  التجربة  اأما  م�صروع.  اأمر  وغيرها  ة 
ّ
الق�سي

وعي  حدود  في  ال�ستيعاب  و�سعب  مبرر  غير  اأمر  فاإنه  الوطن، 

الطفل وال�سبي. اإنك ت�سعر بالغ�سة والقهر حتى في اأجمل اأحلامك. 

اإلى الرموز.  اأقرب ما تكون  وتكت�سب ملامحك انعكا�سات واقع هي 

كنت اأ�سعر باأني م�ستعار من كتاب قديم يخلق فَيّ انطباعاً غام�ساً 

فاإن  ال�سكل.  بهذا  ي�ستمر  ل  الكابو�ض  ولكن  قراءته.  اأح�سن  ل  لأني 

“اللاجئ الفل�سطيني في فل�سطين” لم يترك “حراً بحرمانه”. وهنا 
ي�ساف عن�صر جديد هو عن�صر التحدي من جانب ال�سارق، وهو ذو 

ر هذا 
ّ
حدَّين: الحد الأول، يزيد من ال�سعور بالتمزق، والحد الثاني يفجِ

طريق  اإلى  يتطور  الذي  الم�ساد  التحدي  في  ما..  نقطة  في  ال�سعور 

عمل وكفاح. 

�سيء عن الوطن ، الطبعة الأولى ، 1971 )�ض 245 ـ 248(
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ذاكرة للن�شيان

وانقلب ال�سمت، �سمت المتفرجين، اإلى ملل. متى ينك�صر البطل؟ 

اأي�ساً تدعو  اإلى ماألوف. البطولة  متى ينك�صر ليك�صر تتابع الخارق 

دفع مو�سوع 
ُ
األم ي الن�سوة.  اإلى ال�سجر عندما يطول الم�سهد فتخف 

هذه البطولة ذاته اإلى موقع ال�سجر ليكون هو ذاته م�سدراً لل�سجر 

الر�سائل  من  الخالية  العادية  حياتها  عن  تبحث  حياة  �سياق  في 

والهتاف، لي�سهر الحاكم اأمامها اأ�سباب التعا�سة: فل�سطين الم�سوؤولة 

المكلّل  العمران  ازدهار  وعن  الحقول،  في  القمح  انقرا�ض  عن 

الفئة  بطون  غير  تنتج  ل  �سناعة  اإلى  الزراعة  وتحويل  بال�سجون، 

الجديدة، محدثة النعمة، بهموم ال�ستهلاك الفردي الذي يثقل الدولة 

لقد  لي�سددها؟  مرتين  عمره  يعي�ض  اأن  اإلى  المواطن  يحتاج  بديون 

الرغيف  بتحرير  ال�سلام  �صراب  وعدها  الغبطة.  هذه  م�صر  جربت 

اأهلهم �سالمين، وبوجبة  اإلى  من �صرائب فل�سطين، وبعودة ال�سهداء 

اإلى  الخطوبة  �سنوات  وامتدت  الكماليات،  فازدهرت  اأف�سل.  فول 

اأجل غير م�سمى ريثما يتم العثور الم�ستحيل على ع�ض زواج، وازداد 
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الجوعى جوعاً. وو�سع ال�سادات كل من ت�ساءل اأين ثمن ال�سلام؟ في 

على  الر�سا�ض  يطلق  فتى  حرا�سه  �سفوف  من  خرج  حتى  ال�سجن 

فرعون، وعلى هذا ال�سلام، وعلى هذا ال�صراب. والآخرون؟ الآخرون 

دوا، 
ّ
ا�ستخل�سوا العبرة وا�ستغنوا عن �سبق ال�سادات اأمام الخطاب و�سي

بمنهجية ومثابرة، �سلام الأمر الواقع الم�صروط بربط المعدة العربية 

واأ�سهروا  رهينة،  العربية  المعدة  و�سعوا  الأميركي.  الر�سا  ب�صروط 

الحرب، بال�سلاح وبال�سمت، على مو�سوع البطولة. وانتظروا بقليل 

من الحرج، اأن يحرق الإ�صرائيليون، نيابة عن الجميع، م�صرح هذه 

البطولة ومن�سة هذا الخطاب البديل. البطولة اأي�ساً تدعو اإلى ال�سجر. 

كفى. واختلفوا في طريقة ت�سويق ال�سجة: بع�سهم يدعو اإلى انتظار 

مرحلة تاريخية تنقلب فيها موازين القوى، بع�سا �سحرية خارجية، 

ال�سلام.  اأو  الحرب  في  الكلام  حق  لنا  يوفر  مما  م�سلحتنا،  اإلى 

وبع�سهم ي�ستعجل النهاية وين�سحنا بالرحيل على �سفن اأميركية، 

بلا �صروط وبلا مماطلة. وبع�سهم ي�ستعجل النهاية اأي�ساً بدعوتنا 

م�صرحنا.  وعلى  م�صرحه  على  هو  لي�ستولي  الجماعي  النتحار  اإلى 

كفى، اإلى متى ي�سمدون؟ فاإما اأن يموتوا واإما اأن يخرجوا! اإلى متى 

الأميركي؟  الم�سل�سل  ت�سل�سل  تقطع  العرب بجثث  اأم�سيات  يخد�سون 

وتربية  والمونديال  الإجازة  عزّ  في  ونحن  يحاربون  متى  اإلى 

هذه  لتتوقف  وعارنا.  �سهواتنا  اأمام  الطريق  فليفتحوا  ال�سفادع؟ 

اأما حكماوؤهم، المجلّلون بلياقة التعاطف، فاإنهم يقدمون  الملهاة. 

لل�سجر مظهراً اأبهى: اآن لهم اأن يعرفوا اأن ل اأمل.. ل اأمل يرتجى من 

العرب. اأمة ل ت�ستحق الحياة. اأمة على �سورة حكّامها. وهذه معركة 

يائ�سة فليدخروا دمهم لتاريخ اآخر.
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كَلَّل بكل ما يفرغ التاريخ من اأنخاب. اأح�سنة تزيينية  ُ
�سمت م

على حقول األفت موا�سم الغزو. وخطاب واحد ي�ستهي اغتراب الكلمات 

منذ  الكلام  على  المتراكم  ال�سداأ  يعدد  واحد  خطاب  وراءها.  عما 

المنق�سمون  يلقيه  واحد  خطاب  المنبر.  عر�ض  على  الخطيب  ا�ستوى 

على اأنف�سهم، المقتتلون على خطاب. اأمن حق مدينة، في هذا الحجم، 

اأن  حقها  اأمن  مختلفاً؟  ا�سماً  الوقت  تمنح  اأن  الفو�سى،  هذه  وفي 

تخرب�ض فوق اللوحة المكتملة اللون؟ اأمن حقها اأن تقترب من �سياج 

ال�صراع المحكم الت�سييج؟ وت�سع قواعد اأخرى لجيران العدو ـ هذه 

هي اأ�سماوؤهم واألقابهم: جيران العدو. اإذن “الموت لبيروت” يعنون: 

الموت لهذا ال�سارع الأخير الخارج عن هند�سة الطاعة.

ذاكرة للن�سيان الأعمال الجديدة الكاملة المجلد 3 ،

 الطبعة الأولى ، 2009 )�ض �ض 105 ـ 107(
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(*)
الراق�ش في حقل الألغام

ة 
َّ
د قران الفُتُو

ّ
كلما التقيتُ با�سمه، اأَ�سغيتُ اإلى اأغُنية �سغيرة تمجِ

الورد  عمر  لأنَّ  ل  حزنت،  ثم  بال�سجاعة...  الراأي  واقترانَ  والوعي، 

ق�سير، بل لأن الوردة لم تُكْمل تفتُّحها ال�ساطع على �سياج يحترق!

ل. 
َّ
كان �سمير مهوو�ساً بال�سباق على طريق الغد، ليبقى الفتى الأو

قَنا اإلى الغياب لن يكبر مثلنا. هناك، 
َ
ب

َ
نْ �س

َ
وكان له ما اأرَاد: فاإن م

 معا�صر، عاطلًا عن العمل!
ّ
هُ، كعربي

َ
حول �سورته، �سيجد الزمنُ نف�س

نعتذر  فلن  المفجوعين،  بيروتَ  اقَ  �سَّ ُ
وع اأ�سدقاءه  نحن،  ا 

َ
اأَم

اأقنعة الفجر الكاذب. ولن تُغرينا  عن حلم جميل، مهما ارتدى من 

ر، كما قد يفعل 
ّ
تعاليم التوازن باتهام �سهيد الحرية والحب بالتهو

المحا�سبون الَمهَرةُ في موؤ�س�سات العواطف والأفكار.

بل ن�ساأل القاتل: اأما كان في و�سعك اأن تكتب مقالة في جريدة 

تُثْبتُ فيها اأن �سمير ق�سير على خطاأ، ول ي�ستحقُّ الحياة في لبنان، 

* األقيت هذه الكلمة في اأربعينية �سمير ق�سير.
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ول في بلد اآخر؟

لالة 
ُ

البراهين كثيرة. تبداأ من خلل فادح في خريطة يافا، ومن �س

الطائفة  معبودات  مع  الولدة،  ة 
ّ
�سح من  الرغم  على  ت�ستقيم،  ل 

في  حقه  من  الغريب  حرمان  عند  تنتهي  ول  والقبيلة...  والعائلة 

في   
ّ

المتغير المناخ  في  الراأي  اإبداء  ومن  والفكري،  اليدوي  العمل 

المحيط والعالم.

لم نقل له من قبل: ما اأجملك! فقد كان يعرف ذلك اأكثر مما ينبغي، 

ويعلنه نيابةً عنا. لكنَّ للغياب ا�سترجاعاً لزمن اأُ�سيب بالف�سام.

في لحظة واحدة، في انفجار واحد، ينقلب فعل الم�سارع اإلى فعل 

بعده  ما  وي�سبح  المكان.   
ُ

نْق�ض
ُ
وي الذكرى،  يحتكر  ناق�ض  ما�ضٍ 

�ساحبي!  يا  اأنُاديه:  قلب   
ّ

فباأي الخم�ض...   
ّ

بالحوا�ض يدرك  ظلاماً 

لماذا جعلتنا نحبك اإلى هذا الحد؟

فالطفل  بالحكمة.  النرج�ض  امتلاء  من  لن�سحك  اإلَّر  نجتمع  لم 

يناه ـ كان �سعيداً باأن يكبر كاتباً ومثقفاً وعا�سقاً، 
ّ
المعجزة ـ كما �سم

دون اأن يتخلَى عن خ�سو�سية اللقب الذي ي�سمن له �سورةَ يو�سف 

بين اإخوته، و�سيرةَ الفار�ض المنذور للدفاع عن حرية غريبة الأطوار، 

وعن ديموقراطية �ساذّة.

�سمير ق�سير، الراق�ض الر�سيق في حقول الألغام، ال�ساخر من كل 

ق على 
ُّ
ان�سجام مع عبودية مفرو�سة اأو مختارة، هو اأحد اأ�سماء التفو

نةٍ واحدة. لذلك �سدَّق اأن في 
َّ
دَو

ُ
�ض في م

ّ
دَفة الهوية وعلى التخ�س

َ
�س

اأن يكون  اأن يكون لبنانياً، واأن في و�سع اللبناني  و�سع الفل�سطيني 

فل�سطينياً عربياً، واأنَّ من واجب العربي اأن يكون م�ساركاً بالتفكير 

ـ على الأقل ـ في التداعيات التي تتركها انقلابات العالم المعا�صر 



138

دُّ له من م�سائر. و�سدَّق اأن ثقافة الديموقراطية ل تنتهك  َ
ع

ُ
على ما ي

ـ بال�صرورة ـ مقد�سات  التراث القومي!

نْ 
َ
ك ال�سوؤال الزائد عن حاجتنا اإلى الوجود: م

َ
لذلك لم يقع في �صَر

اإلى  يحتاج  ل  المتطور   
ُ
ر

ّ
المتنوِ دُ  المتجدِّ دُ  المتعدِّ المواطن  فهذا  اأنا؟ 

. لم يقاوم الأ�سولية باأ�سولية م�سادة، ول 
ّ
برهان على �صرعية الأم

تُهُ مفتوحة على غدٍ ينبغي اأن يكون 
َّ
مرة. هوي �سْ ُ

الطائفية بطائفية م

مفتوحاً للجميع، وعلى حداثةٍ ل معنى لها ـ في �صرطنا التاريخي ـ  

اإلّ بارتباطها بم�صروع تحرر �سامل الم�ستويات:

اإلى حقّ المراأة في خلع الرجل،  اأَبيه  من حق الطفل في م�ساءلة 

في  والمجتمع  الفرد  حق  اإلى  الحاكم،  تغيير  في  المواطن  حق  اإلى 

مقاومة ال�ستبداد والحتلال معاً، اإلى حقِّ ال�ساعر في التخلُّ�ض من 

الن�سباط للقافية، اإلى حق الحالمين باأن يحلُموا باأنهم اأحرار، اإلى 

حق الكاتب في التمييز بين معنى الموت ومعنى القتل!

اأَلهذا ا�ستحقَّ �سمير ق�سير القتل؟

ا�سم  عن  فيه  األ 
ْ
�س

ُ
ي ل  الذي  الزمن  هذا  ل�سادة  هجاء  قلبي   

ُ
ملء

الغام�ضُ  القاتلَ هو  كاأن  التالي.  القتيل  ا�سم  �ساأل عن 
ُ
ي بل  القاتل، 

�سخو�ض  تتحول  وهكذا   .
ُ
المتغير  

ُ
الوا�سح هو  والقتيلَ  الثابت، 

م�سائرهم  على  يتفرجون  م�ساهدين   
َ
جمهور الدموية  الم�صرحية 

لم  م�صرحية  في  �سخو�ساً  الم�ساهدين   
ُ
جمهور ويتحول  نة، 

ّ
المدو

ها.
َّ

يقراأوا ن�س

ل 
َ

ج
َ
اأحلامهم، دون و  قلبي رثاء مادح لمن كتبوا بالجمر 

ُ
وملء

اط الليل، اأو خجلِ من عورة الحقيقة.
َّ
ب من �سُ

بلاغةَ   
َ
اأُ�سبع الذي  الجميل،  لبنان  على  مالح  بكاء  قلبي   

ُ
وملء
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مديح ل يريده، واختُزل اإلى حدّ الَخنْق ب�سور م�ستوحاة من اأغنيات 

 
َ
 ل يرى منه العابرون اإلَّ الأخ�صر

ّ
عن براءة ريفية، وم�سهد طبيعي

 الموغلين في 
ُ
ى باأبدية الأزرق. اأما الأحمر الدامي فلا يراه غير الُم�سفَّ

 
ُ
ها. لقد نزف لبنان، الحائر

َ
كتابة الم�ستقبل، وملاءمة ال�سورة م�سدَر

، كثيراً من الدم ل�سوغ هويته التعددية، وللخروج من 
ُ ّ
 المحيِر

ُ َّ
المحير

هاوية  اأية  اإلى  اأين؟  فاإلى  اأرحب،  اأفق  اإلى  والعائلة  الطائفة  ثقافة 

 وراءِ 
ّ

يجره الخائفون من خ�سوبة الهوية ومن فتنة الأمام؟ اإلى اأي

يريد اأن يرجعه مهند�سو الظلام؟

اإنها �ساعة المخا�ض الطويلة. واإن الحرية،  يقول المجاز الأكيد: 

�ضُ اإلى  �ض ليلة العر�ض، وتتعطَّ
َ

على ما فيها من جماليات، قد تتوح

�سوؤون  اإلى  ان�صرافها  قبل  الباذخ  حنّاوؤها  هو  فذلك  اقها.  �سَّ ُ
ع دم 

التدبير المنزلي.

اق. �سَّ ُ
و�سمير ق�سير هو واحد من اأجمل هوؤلء الع

ةُ العائد الأعمال الجديدة الكاملة المجلد 3 ،
َ ْ
ير

َ
من ح
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يوميّات الحزن العادي

ـ اأخرجوه من دائرة العالم.

لقد اأخرجناه.. وعاد.

ـ ان�سبوا له كميناً على حافة الأر�ض، وادفعوه اإلى الفراغ.

الماأ�ساة  من  قرن  بربع  مدجج  لأنه  منه،  القتراب  يمكن  ل 

والغ�سب والنفجار.

ـ اإرهابي؟

نعم. اإرهابي ويائ�ض.

العالم  من  اأريد  ل  الموت.  �سنو  الياأ�ض  بالياأ�ض.  يفعلون  ماذا 

�سيئاً اإلَّ اأن يرفع �سكينه عن عنقي. لقد كنت رهينة. اأنا الرهينة منذ 

خم�ض وع�صرين �سنة في اأيديكم، واأطلق الياأ�ض �صراحي. من يعيدني 

قدرتي  غير  الأ�صر  من  يحررني  ومن  ياأ�سي!  اإعلان  غير  الأمل  اإلى 

على النتحار! ليذهب العالم اإلى غرفة النوم. اأنا �سمام اأمان العالم 
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اأن تحددوا  اأنتم لي. ولي�ض بو�سعكم  الذي حددتموه  الدور  ـ هذا هو 

لي �سكل اعترا�سي على موتي المجاني. لي�ض بو�سعكم اأن تحددوا لي 

طريقة تخل�سي من المجزرة المزمنة. لي�ض لي اإلّ اأن اأموت. فلاأمت 

كما اأ�ساء. ل اأر�سى بهذا الدور ل اأر�سى ـ فلي�ست عبوديتي معادلة 

اأ�ساء،  ما  نف�سي  لأ�سمي  الآن  دوري  جاء  �سئتم.  ما  �سموني  للاأمن. 

في  بها  ح 
ّ
األو ذراعي.  اأنتزع  العالم.  قلب  في  اأقف  اأ�ساء.  ما  واأفعل 

لها اإلى كرة واألعب معكم.. اأقذفها في �سِباككم يا ق�ساة 
ّ
الهواء. اأحو

من  ولي�ض  ال�سعب.  اأجل  من  لي�ض  الوطن.  اأجل  من  لي�ض  الح�سارة. 

اأجل النتقام هكذا، يطيب لي ـ كحيوان اآ�سيوي ـ اأن اأ�ستخدم ج�سدي، 

اإرباً  اإرباً  اأقطعه  اأن  اأمرنه على الحركة بعد �سلل دام ربع قرن..  اأن 

واأ�سليكم. هذه هي حريتي الوحيدة، فلماذا تعتر�سون على انتحاري 

اأنتم  اإلى فحم!  الأطفال  ويا من تحولون  القتل الجماعي.  يا خبراء 

اأ�سمح  لن  اأعي�ض.  اأنا  اإذن  اأنتحر..  واأنا  تعي�سون.  اأنتم  اإذن  تقتلون.. 

اإن حليب وكالة  اأن يقتلني �سواي. هل تعرفونني؟  لأحد، بعد الآن، 

الغوث ل يخلق دماً في ال�صرايين. اإنه يخلق ديناميت. وهذا غذاوؤكم 

عدْ  �سوارعكم طردتموني وقلتم:  اأمي في  اإليكم. وحين رمتني  يعود 

 القب�ض وعذّبتموني وقلتم: 
َّ
اإلى اأمك، وحين عدت اإلى اأمي األقيتم علي

اأين  اأمي. وهل تعرفون  اأبحث عن  واأنا  اللحظة،  اإرهابي. ومنذ تلك 

الغيبوبة وجدت  اأفقت من  وجدتها؟ كان ج�سمي يمطر دماً. وحين 

كان  اأمي.  �سميتها وجه  فراأيت ملامح  دم. حدّقت  بركة  نف�سي في 

ذلك دمي ولم يكن دمكم يا ق�ساة العالم.

�ساأموت،  اأني  اأعرف  قنبلة.  اإلى  لني 
ّ
حو لجئ،  اإلى  لني 

ّ
حو من 

الم�ستقبل.  معركة  لأنها  اليوم  خا�صرة  معركة  اأخو�ض  اأني  واأعرف 
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واأعرف اأن فل�سطين ـ على الخارطة ـ بعيدة عني. واأعرف اأنكم ن�سيتم 

ا�سمها وت�ستخدمون ترجمتها الجديدة. اأعرف هذا كله. ولهذا اأحملها 

اإلى �سوارعكم، وبيوتكم، وغرف نومكم.

ات الحزن العادي الأعمال الجديدة الكاملة المجلد 3 ،
ّ
من يومي
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VI

ظلام، ظلام، ظلام، نجاةُ اللون من التاأويل، وخيالٌ يهب الأع�سى 

ة الخطاأ. لو خلا الليل  ح كفَّ
ّ

ما فاته من فروق الإملاء، وم�ساواةً ترجِ

ادو الأ�سباح اإلى ثكناتهم خائبين. ولو خلا الليل منهم 
ّ
منا لعاد �سي

لعدنا اإلى بيوتنا �سالمين.

 ما. 
ّ
الأ�سجار �سوداء عمياء بلا اأَ�سماء وبلا ظلال. وفي كل حجر �صر

 ال�صرية. 
ّ
كاأنَّ الموت الذي لم تره من قبل ين�سب فخاخه بدهاءٍ تام

فماذا تفعل في هذا الخلاء الكامل لو نق�ست هذه القافلة ال�سغيرة؟ 

ومن اأّية جهة تنجو، وماذا تفعل بنجاتك؟ اإلى اأيَن تاأخذها واأنت ل 

 طريق؟
َّ

تعرف اأي

لم  اإذ  التجربة،  هذه  على  �سغيراً  زلت  فما  اأنت،  بموتك  تفكر  لم 

تم�سي  كيف  لكن،  يموتوا.  اأن  اأي�ساً  ال�سغار  بمقدور  نَّ 
اأَ بعد  تدرك 

هيل 
ُ
وحيداً اإلى حياة ل تعرفها ول تعرف مكانها؟ فاأبكاك احتمالٌ ي

الوطاأة. ويروي لك، بلا رحمة، نهاية   ثقيلة 
ً
راأفة، �سماء عليك، بلا 
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طبِقٍ على بغلتين، وطريقٍ 
ُ
 م

ّ
 في ليل وح�سي

ّ
اأبدي ق�سة عن �سياع 

، و�سم�سار حنيٍن يقود خم�سة عائدين اإلى خطاهم المعاك�سة.
ّ

�سخري

 اإلّ ال�سوء 
ّ
دُوٍ

َ
و�ستروي اإلى ل اأّحد وا�سحِ الملامح: لم يكن لنا من ع

وال�سوت. ولم يكن لنا، ليلتئذٍ، من حليف �سوى الحظّ، ينهرك �سوت 

الخوف الخفي�ض: ل ت�سعل اأيها الولد، ففي ال�سعال دليل الموت اإلى 

اأيها الأب، فاإنَّ في ب�سي�ض نارك  الثقاب،  مق�سده. ول ت�سعل عود 

 لنار البنادق.
ً
ال�سغيرة اإغواء

اأو  واأنك تم�سي  الوا�سع،  الليل هذا هو خباء الموت  اأن  لك  ل 
ّ
وخُيِ

ل 
ّ
تزحف اأو تقفز كالجندب في برية الذئاب الخالية من المارة. وخيِ

لك اأن ال�سوء القادم من نجمة �ساردة، اأو من �سيارة بعيدة، هو اأحَد 

يين ل�ساحب هذه البرية. وعليك اإذا لح ال�سوء من بعيد 
ّ
الأدلّء ال�صر

اأن تتخذ هيئة �سجرة واطئة اأو �سخرة �سغيرة، واأن تحب�ض اأنفا�سك 

لئلّا ي�سمعك ال�سوء الوا�سي.

و�ستروي لي عندما اأتقن التدوين، اأَو �ستروي للا اأحد كيف عثرت 

هناك، في ذلك الليل، على قرون ا�ست�سعار جاهزة للتقاط الر�سائل 

اكتويت  وكيف  المغامرة،  في  الإقامة  على  بت 
ّ
تدر وكيف  البعيدة، 

وتجنَّبت  لل�سد،  ال�سد  مكابدة  في  وجاهدت  الثنائيات،  بجمرة 

تعريف العك�ض بالعك�ض، فلي�ض كل عك�ض لما هو خطاأ �سواباً دائماً. 

ولي�ض الوطن هو النهار، دائماً. ولي�ض المنفى هو الليل...

ر. يطفح 
َ
و

ُّ
د العنا�صر في كهف الوجود الخالي من ال�س

ّ
 يوحِ

ٌ
ظلام

الدامي.  الع�سب  الذئاب وعلى ه�سي�ض  المجهول المحمول على عواء 

 �سوداء، وعلى �سخرةِ ليلٍ خطوةً . واأنت 
َ
وتم�سي خطوةً على خواطر
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ا يجعل العتمة �سلبة، وعما يجعل الحياة �سعبة. 
ّ
ك عم

ّ
ت�ساأل في �صِر

وتحنُّ اإلى مطر في الجنوب، اإلى مطر يذيب هذا الحبر الكوني الهائل، 

وتقول: لو هطل المطر علينا في هذا الليل لذاب الظلام وراأينا خطانا 

الغياب  في   
َّ
�سب الذي  ال�سجر  اإلى  المطر  رائحة  وقادتنا  والطريق، 

ودخلت اأغ�سانه العالية اإلى الغرف.

ـ  ال�سبع  هو  الأر�ض.  على  تنبطح  اأن  ياأمرك  مالحاً  هم�ساً  لكن 

يقولون لك وهم ي�سيرون اإلى �سوء �سيارة من بعيد، ول ياأذنون لك 

 �سيارة؟ لم تعرف المجاز بعد، فلم تعرف 
ُ
باأن ت�ساأل: هل يقود ال�سبع

اأن ال�سبع هو “حر�ض الحدود”. اإذ ظَنُّوا اأن ال�سبع لمن هو في �سنك 

اأرحم. فهو ل يحمل بندقية ول يعرف المحاججة. ويكفيك، لتنجو 

منه، اأن تخفي خوفك في جيبك، وتتظاهر بالم�سية اللامبالية. يبتعد 

ال�سوء، وتزدرد الخوف، وتم�سي مع بغلتين، وعائلة، و�سم�سار حنين 

على هدي الظلام.

على  يقف  كان  قريةٍ  بمنادي  الآن  رك  اأُذكِّ اأنت،  ل  الراوي،  واأَنا 

اإلى  اأمثالك  من  ع�صرات  فيهرول  ال�سبع.  جاء  وي�صرخ:  بيت  �سطح 

كهف القرية، اإلى اأن يعود الجنود من حملة التفتي�ض عمن عادوا اإلى 

القرية المنحوتة في �سفح جبل ذات بيوت  “مت�سللين”. تلك  بلدهم 

من جدران ثلاثة. اأما الرابع فهو ظهر الجبل. بيوت لو نظرت اإليها 

م الزيتون، لراأيتَ لوحة ع�سوائية ر�سمها فنَّان اأعمى 
ْ
من تحت، من كر

 اأن ير�ضَّ عليها �سيئاً من نعمة 
َ
على عجل، �سخرةً على �سخرةٍ، ونَ�سِي

اللون، فقد كان خائفاً من اأن يرى، فجاأة، ما �سنعت يداه. اأما النوافذ 

فاإنها تطل على  جهة واحدة: جهة ال�سبع!
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كراهية  اإلى  �سيدفعك  ما  المدمرة  النكبة  اآثار  من  عرفت  هناك، 

منتهية  واحدة،  �سوف  كنزة  فاإنَّ  الطفولة.  من  الثاني  الن�سف 

ال�سلاحية، ل تكفي لعقد �سداقة مع ال�ستاء. �ستبحث عن الدفء في 

ل مكتوب بحبر على 
َّ
اأَنت فيه اإلى عالم متخي الرواية، و�ستهرب مما 

ا الأحلام 
َّ
ورق. اأما الأغاني، فلن ت�سمعها اإل من راديو الجيران. واأم

 على عجل كقنّ دجاج، 
ّ
لها في بيت طيني، مبني فلن تجد مت�سعاً 

منذ  با�سمه  الآخر  ينادي  منهم  اأَحد  ل  حالمين،  �سبعةُ  فيه   
ُ
�صَر

ْ
ح

ُ
ي

�سار ال�سم رقماً. الكلام اإ�سارات ياب�سة تتبادلونها في ال�صرورات 

الق�سوى، كاأنْ يغمى عليك من �سوء التغذية، فتُداوى بزيت ال�سمك... 

كما  مكرهاً  ت�صربه  ديارهم.  من  اأخرجوا  لمن  المتمدن  العالم  هبةِ 

 الألم على اإخفاء �سوته في ادعاء الر�سا.
ُ
تُكْرِه

تتذكر مذاق الع�سل الجارح الذي كان جدك يرغمك على تناوله 

وجهها  على  المنخل  ت�سع  التي  جدتك  م�سهد  من  وتهرب  فتاأبى، 

هنا  �سيء  كل  جريئة.  بيد  هد  ال�سَّ وتقطف  النحل  عق�سات  لتتّقي 

برهان على الخ�سارة والنق�سان. كل �سيء هنا مقارنة موجعة مع 

ما كان هناك. وما يجرحك اأكثر هو اأن “هناك” قريبة من “هنا”. 

جارة ممنوعة من الزيارة. ترى اإلى حياتك التي يتابعها مهاجرون 

الحقّ  اأ�سحاب  فهم  بها،  يفعلون  ما  تتدخل في  اأن  دون  اليمن  من 

الإلهي واأنت الطارئ اللاجئ.

وحين تقول لأهلك: لم اأذق في حياتي طعماً اأ�سواأ من زيت ال�سمك، 

األَك ذكريات؟ تقول:  ال�سابعة..  األك حياة يا ابن  الكبار:  ي�سخر منك 

لد الما�سي فجاأة كالفطر. �سار لك ما�ضٍ 
ُ
و الفارق.  نعم. وهذا هو 
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من  الما�سي  لد 
ُ
و وحيداً.  ي�سكنه  الذي  البيت  هو  وبعيد  بعيداً.  تراه 

ار 
َّ
ب

ُ
ال�س اأزهار  من  يداه   

ْ
ملكت ما  بكل  الما�سي  ويناديك  الغياب. 

ال�سفراء على طريق ي�سعد فوق التلال، ومن رائحة الحنين ال�سبيهة 

ة كالتبغ 
ّ
 في المواقد، ومن عباءة جدِّك البني

ّ
برائحة البلّوط الم�سوي

دّي بين الحكمة والعبث. 
ُ
اقة ك�سوت �صراع و الذي بلّله الماء، الخفَّ

ولد الما�سي كاأَثداء كلبة تو�سك على الولدة، ومن خوفك من الغد 

الحكاية.  ح�سان  على  العرو�ض  لخطف  جاهزاً  كاملًا  الما�سي  لد 
ُ
و

من كل ما اأنت فيه، ومن كل ما فيك من بوؤ�ض الحا�صر الجائع اإلى 

لد الما�سي.
ُ
تعريف الهوية... و

البعيد.  هو  وال�سعيد  ال�سعيد.  هو  البعيد  تهذي:  كنت  لو  وكما 

ى 
َّ
م

ُ
ح بها  واأدواي  الما�سي  عافية  لأ�ستعيد  اإثمداً  الليل  �ساأجعل 

اأهذي،  اأني  واأَعرف  واأهذي  كالنَّجيل.  فّي  المت�سعبة  الأر�ض  اأ�سابت 

ي المري�ض بروؤياه، لأنه اأنَبل مراتب الألم.
ْ
ففي الهذيان وع

�سيقول الطبيب مرة اأخرى: اإنه ي�سكو من �سوء التغذية، فهل اأقلع 

عن تناول زيت ال�سمك؟ كلا، ولكنه يتذكّر اأ�سياء ل يحتملها من هو 

ذكريات؟  للفرا�سات  فهل  فرا�سة،  يكون  اأن  يتمنَّى  عمره.  مثل  في 

فهل  الماء،  نبع  قرب  الغناء  يتقنون  لمن  الذكريات  هي  الفرا�سات 

الكلام على م�سطبة من  اأن يدحرج  له  ى  فاأنَّ غنّى؟ ما زال �سغيراً 

رمل؟ اإنه ي�سكو من �سوء الحا�صر، فلتاأخذوه اإلى الغد.

ـ ونحن على هذه الحال،  قالوا  ـ  اليد حيلة ول غد  لنا في  لي�ض 

بعد  اإلى هاوية  التركيب، وم�سدودون  اإلى م�سائر متينة  مربوطون 
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�سخاء  الخبز من  ونقتر�ض  الجيران،  اآبار  من  الماء  ن�ستري  هاوية. 

اأن نحيا، في ما�ض ر�سيع مزروع في  لنا  اإن كان  الحجر. ونحيا، 

اأن  قبل  قليل...  قبل  ما  اإلى  ال�سنين،  مئات  منذ  لنا،  كانت  حقول 

دخل  واحدة  نح�ض  ب�ساعة  القهوة.  اأباريق  وتبرد  العجين  يختمر 

�سور من باب، وخرج الحا�صر من �سباك. وبمذبحة 
َ

 ج
ّ

التاريخ كل�ض

الواقع  و�سار  اآخر.  ا�سم  اإلى  بلادنا،  البلاد،  ا�سم  انتقل  اثنتين،  اأو 

الأ�سطورة تغزو، والغزو كل �سيء  اإلى ذاكرة.  التاريخ  فكرة وانتقل 

اإلى م�سيئة الرب الذي وعد ولم يخلف الميعاد. كتبوا روايتهم: عدنا. 

لدتم هنا؟ 
ُ
و ال�سحراء. وحاكمونا: لماذا  اإلى  وكتبوا روايتنا: عادوا 

لد اآدم في الجنة؟
ُ
فقلنا: لماذا و

ْ
، لتكبر، نف�سك قبل الهباء

ْ
ر تذكَّ

ْ
تذكر تذكر

ْ
اأ�سابعك الع�صر، وان�ض الحذاء

تذكر ملامح وجهك،

ْ
وان�ض �سباب ال�ستاء

كَ
َّ
ر مع ا�سمك، اأم تذكَّ

وان�ض حروف الهجاء

ْ
تذكر بلادك، وان�ض ال�سماء

!
ْ
تذكر تذكّر

في ح�صرة الغياب ، الطبعة الأولى ، 2006 )�ض 41 ـ 48(
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جئت اإلى بيروت منذ اأربع وثلاثين �سنة. كنت في ال�ساد�سة من 

عمري. و�سعوا على راأ�سي قبعةً وتركوني في �ساحة البرج. كان فيها 

ترام. ركبت في الترام. �سار الترام على خَطّي حديد متوازيين. �سعد 

اإلى ما ل اأعرف. �سعد على خطّي الحديد و�سار. �سار الترام. لم اأعرف 

 هذه اللعبة الكبيرة ذات الجلبة: خط الحديد الممدود على 
ّ

يِر
َ
�س

ُ
اأيهما ي

الأر�ض، اأم العجلات الدائرة على خط الحديد. نظرت من نافذة الترام 

كثيرة،  عيون  منها  تطل  كثيرة،  نوافذ  فيها  كثيرة،  بنايات  راأيت 

وراأيت اأ�سجاراً كثيرة. الترام ي�سير والبنايات ت�سير والأ�سجار ت�سير. 

كل �سيء حول الترام ي�سير عندما ي�سير الترام. عاد الترام اإلى المكان 

و�سعني  بلهفة.  جدي  تلقفني  راأ�سي.  على  قبعةً  فيه  و�سعوا  الذي 

واأجمل  بيروت  من  اأ�سغر  الدامور  الدامور.  اإلى  وذهبنا  �سيارة  في 

اأكبر، ولكن لي�ض فيها ترام. خذوني اإلى  من بيروت، لأن فيها بحراً 

الترام، فاأخذوني اإلى الترام. ول اأذكر من الدامور غير البحر وب�ساتين 

اأكبرها! والزهور الحمراء المت�سلقة  اأوراق الموز.. ما  اأكبر  الموز. ما 
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على جدران البيوت. وحين جئت اإلى بيروت، مرة اأخرى، قبل ع�صر 

تاك�سي وقلت  �سيارة  اأوقفت  اأنني  �سيء فعلته هو  اأول  �سنين، كان 

لل�سائق : خذني اإلى الدامور. كنت قادماً من القاهرة، وكنت اأفت�ض عن 

خطى �سغيرة لولد م�سى خطى ل تليق بعمره، خطى اأكبر منه ومن 

 كنت اأبحث: عن الخطى اأم عن الولد؟ اأم عن اأهل قطعوا 
َّ
قدميه. عم

البرية الوعرة لي�سلوا اإلى ما لم يجدوا، كما لم يجد كافا في اإيتَكَاه؟ 

كان البحر في مكانه. كان يدفع الدامور �صرقاً لت�سير اأكبر. و�صرت 

اأنا اأكبر. �صرت �ساعراً يبحث عن ولد كان فيه، تركه في مكان ما 

ون�سيه. ال�ساعر يكبر ول ي�سمح للولد المن�سي باأن يكبر. هنا قطفت 

لتني �ساحبة 
ّ
ال�سور الأولى. وهنا تعلمت الدرو�ض الأولى. وهنا قب

الب�ستان، وهنا �صرقت الورد الأول. وهنا كان جدي ينتظر العودة في 

الجرائد ول يعود. جئنا من قرى الجليل. نمنا ليلة قرب بركة رمي�ض 

�سمالً.  �صرنا  التالي  ال�سباح  والأبقار. وفي  الخنازير  قرب  القذرة، 

 الثلج 
َ
قطفت التوت من �سور. ثم ا�ستقر بنا الرحيل في جزّين. لم اأر

من قبل. كانت جزين مزرعة للثلج وكان فيها �سلال. لم اأر ال�سلال من 

قبل. ولم اأعرف، من قبل، اأن التفاح يتدلى من اأغ�سان ال�سجر، كنت 

اأح�سبه ينبت في ال�سناديق. نحمل ال�سلال الق�سبية ال�سغيرة ونختار 

التفاح من ال�سجر. اأريد هذه الحبة. واأريد تلك الحبة. اآخذها واأغ�سلها 

في جداول المياه الهابطة من �سفح الجبل اإلى مجاريها ال�سغيرة بين 

برودة  ل 
ّ
نتحم لم  ال�ستاء  وفي  بالقرميد.  المتوجة  ال�سغيرة  البيوت 

الرياح اللاذعة فرحلنا اإلى الدامور. غروب ال�سم�ض ي�صرق الوقت من 

ى كاأج�ساد العا�سقات ليرفع �صرخته في الليل 
َّ
الوقت. والبحر يتلو

ولليل. ذهب الولد اإلى اأهله هناك في البعيد، في بعيد لم يجده هناك 
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�سياج.  تراب محبو�ض خلف  يحدّق في  وهو  البعيد. مات جدي  في 

واأ�سفر  اأحمر  وا جلده من قمح و�سم�سم وذرة وبطيخ 
ّ

في تراب غير

د الغياب والموا�سم ودقات القلب 
ُ
ع

َ
اح خ�سن. مات جدي وهو ي اإلى تفَّ

على اأ�سابع يدين ياب�ستين. �سقط كالثمر المحروم من غ�سن ي�سند 

اإليه عمره. لقد خربوا قلبه. تعب من النتظار هنا في الدامور. ودع 

اأ�سدقاءه، واأرجيلته، واأبناءه، واأخذني وعاد ليجد ما لم يجد هناك. 

وهنا كثر الغرباء وات�سعت مخيماتهم. مرت حرب.. حربان.. ثلاث.. 

اأربع، وازداد الوطن ابتعاداً عنهم، وازداد الأطفال ابتعاداً عن حليب 

اأمهاتهم بعدما �صربوا حليب وكالة الغوث. فا�ستروا بنادق ليقربوا 

الوطن  تركيب  واأعادوا  اأعادوا هويتهم،  اأيديهم.  الهاربة من  البلاد 

ا�ض الحروب الأهلية، 
َّ
ر

ُ
من جديد، و�ساروا على الطريق فاعتر�سهم ح

فدافعوا عن خطاهم، فخرج الطريقُ عن الطريق. و�سكن اليتيم جلد 

اليتيم، ودخل المخيم في المخيم.

ذاكرة للن�سيان : الطبعة الأولى )الأعمال الجديدة الكاملة( ـ 3

 )�ض 93 ـ 96(
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(*)
ر�شالة الغائب اإلى الغائب

غائباً اآتي اإلى غائب، فلا اأدري اإن كنت هناك اأم هنا، ول اأدري 

الحالين  ولكنني في  اأم كلامي هو ج�سدي.  هل ج�سدي هو كلامي 

غائب!

ل �سورة للمعنى بلا مبنى. ول اأر�ض للق�سيدة غير تلك الطعنة 

التي تحفرها ال�سماء، بقرن غزال، على حافة الأر�ض.

هل دخلت من هناك؟ اأم خرجت اإلى ما اأنت فيه، بحثاً عن اأمثالي 

العائدين في عربات المهاجرين اإلى �سورتهم وهي تكبر وحدها، في 

الليالي القديمة، دون اأن تنتبه اإلى تدخل ال�سبح اأو ال�ساعر.

* في ذكرى توفيق زياد
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التاريخ  لهذا  التاأويل على م�ساريعها  اأبواب  تفتح  ولكن، لماذا 

المهلك من م�سارع الع�ساق؟ األي�ض في تلك الطريق الموغلة في القدم 

وطاأة  من  لنتخل�ض  يكفي  ما  والقد�ض..  اأريحا  بين  الخرافة،  وفي 

على  التدرب  وموهبة  الر�سيف  �سجر  اإلى  قليلًا  ولنخلو  الأ�ساطير، 

عطلة ال�سيف، وعلى رائحة اليود القادمة من بحر بلا قرا�سنة؟

اإلى  ذهابك  لك  لأغفر  الواقعي  عن  غيابي  اإذاَ،  لي،  فلتغفر 

الأ�سطوري، فيكون لح�سوري هذا، في ما تركت من غياب �ساخن، 

ل�سعة اللقاء باأم�ض لحق، ل لوعة الندم على غد �سابق.

ع ـ لأكون قريباً من الأر�ض ـ ثنايا ظلك 
ّ
ولتغفر لي ثانية، اأني اأو�س

على الظل، واأجل�ض قليلًا في ما يبدو لي اأنه �سكل لي، لك، اأو لل�سكل!

فكيف تحط الغيمة على حجر دون اأن تجرحه، ودون اأن تتلا�سى 

فرحاً �سوفياً في اأر�ض �سغيرة كحبة ال�سم�سم، وكبيرة كالله يوؤمها 

الأنبياء، والغزاة اأي�ساً، من كل لغة ومن كل خطيئة، لي�سغوا اإلى ماء 

الله في ح�ساها من جهة، واإلى ما يحول هذا الماء اإلى نبيذ اأو دم، 

من جهة اأخرى.

اأخرج من ذاتي  تلك هي ح�صرتي، في �ساعة الع�صر هذه، حيث 

ذاتك  من  خرجت  وقد  فاأراك  الكلمات.  ي�سبه  حنين  ب�سنونو  اإليك، 

، بكلمات هي اإلى الحجل اأقرب، طيفاً ي�ست�سيف طيفاً، على هواء  اإلَيّ

يتدلى علينا من �سماء األيفة وخفيفة بر�سالة �سيدنا النا�صري، وهي 
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تهدي الجلاد، قبل ال�سحية، ل ل�سيء... اإل لأن الجلاد ل يعلم. ولأنه 

خير لل�سحية اأن تعلم جلادها من اأن تتعلم منه.

واأما نحن الذين لم يتخلوا عن ثالوثهم الأر�سي المقد�ض: الحرية، 

العابرة  المعنى  حركة  نوا�سل  اأن  و�سعنا  ففي  وال�سلام،  والمحبة، 

للزمن، والدفاع عن �سيرة الع�سب فوق القلاع القديمة، وعما تبقى 

فينا من اأر�ض و�سماء.

ول �ساأن لي ولك، ونحن في م�سيق الوقت هذا، في طلب م�ساواة 

ع�سية بين �سحية و�سحية، وفي موازاة نوعية عذاب اإن�ساني بكمية 

اأو  العبث  اإلى  اإلّ  بنا  تنتهي  ل  مجادلة  فتلك  مقابل،  اإن�ساني  عذاب 

الخطاأ.

بيد اأن ما يجرح طيفك وطيفي في م�سيق المكان هذا، هو اأن يظلا 

مطالبين بالنف�سال اأكثر عما كان، وعما هو كائن، وعما �سيكون، 

اأو بالتطابق مع �سورة ير�سمها الآخر لنا، بقوة اللاهوت وال�سيف 

معاً، وفقاً لموازين قوى تتحول اإلى �صريعة من حقها اأن تنطق “ابن 

البلد” بروايتها عن الحقيقة، كاأن توؤرخ لغربته على الأر�ض، اأر�سه، 

منذ بدء الخليقة.. وكاأن تطالبه بالعتذار عن وجود ما كان له اأن 

يوجد، وعن هوية لم يكن من حقها اأن تولد!

حيان  اأبي  غريب  ل  للغريب،  الغريب  �سوؤال  هو  ذلك  لي�ض 

. ولكن �سوتاً ما فينا �سيقول لنا:  التوحيدي، ول الغريب فيك اأو فَيّ
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اإن لم نكن قادرين على العودة اإلى ما كنا، فلنذهب معاً اإلى ما نريد 

اأن نكون، لأن للتاريخ مجرى، واإن لم تكن له دائماً غاية وا�سحة، 

ولأن لل�سحايا حياة اأخرى، هنا وفينا، حياة تعلمنا الثاأر من قوة 

ال�سيف بتحويل ال�سيوف اإلى محاريث، وبانفتاح الهوية على الهوية، 

فلا هوية تحيا من ذاتها المنغلقة على ذاتها وعلى ثباتها. فتلك هي 

“عبقرية الغيتو”. واأما الماألوف الإن�ساني، وهو غاية الب�صر ال�ساعين 
اإلى تطوير الإن�ساني فيهم، لت�سبح التجربة الإن�سانية اإن�سانية حقاً، 

فلا يتحقق اإل في خروج الذات الطوعي اإلى الآخر.

وهذه هي اأر�سك، اأر�ض الذات والمو�سوع اأر�سك، وينبوع الهوية 

وفي  الثابت  الما�سي  في  المتعددة  والروحية،  الزمنية  الإن�سانية، 

الحا�صر المتاأزم، وفي الغد المفتوح، اأر�ض البداية ال�سحرية الم�صرعة 

على بدايات ل نهاية لها. من هجرة وبقاء، من اجتثاث وانبعاث، 

من �سبي وعتق، من غرب و�صرق، وهي ما هي عليه، اأر�ض اأر�سها 

و�سمائها، واأر�ض �سعبها ال�سابر القادر على اأن يكون ما هو عليه، 

وعلى  الربيع،  طريق  على  الأقحوان  ومراوغة  الجليل  �سلابة  من 

ثياب الفتيات الخارجات اإلى مرج بن عامر، والقادر على اأن يكون 

واحداً في جماعة وجماعة في واحد، وحار�ساً لعلاقة ل تنف�سم بين 

هويته وهوية الأر�ض.

األي�ض هذا هو �سوتك، المعلق على اأغ�سان ال�سجر وعلى �ساحات 

اأبناء  الباقية من  البقية  الذاكرة الجماعية، منذ ربطت معركة هذه 

 عن الهوية الوطنية والثقافية 
ّ
�سعبك، من اأجل البقاء والتعبير الحر
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وتقرير  العودة  في  �سعبها  بحق  المتوازن،  والتعاي�ض  والم�ساواة 

اأعمال  جدول  الحقيقي  لل�سلام  ليكون  وال�ستقلال،   
ّ
الحر الم�سير 

واقعي، واأر�ض �سلبة للتعاي�ض والت�سامح؟

ال�سلام الموعود  ال�سلام المفقود، واأر�ض  اأر�ض  اأر�سك،  هذه هي 

في نهايات نفق راأيت ال�سوء في اآخره، اأمامك. ولم ت�سهد اإل �سواب 

في  الآني  القوة  بنجاح  تق�سها  لم  التي  الفكرة  و�سواب  الطريق، 

يرفع  وقد  حين.  اإلى  الم�سيح  ي�سلب  فقد  الم�سادة..  فكرتها  فر�ض 

�سبارتاكو�ض على اأ�سنة الحراب. ولكن روما اأعيدت اإلى ر�سدها!

فلي�ض �سلام ال�سادة والعبيد اإلّ �سلاماً عابراً ك�سحابة �سيف. اأما 

، و�سلام ال�سيد مع ال�سيد، فهو المطر الم�سترك على 
ّ
 مع الحر

ّ
�سلام الحر

جفاف الأر�ض الم�ستركة، فلي�ض في الغد ما يكفي من الوقت اإذا لم 

يكن الحا�صر ملكيتنا المت�ساوية.

فمن اأنت، ومن اأنا؟

ل عرافات ماكبث.

ول �سوؤال هاملت.

ما  هي  الغريب،  ناي  وفي  اأهلي،  �ساي  في  المريمية  رائحة  بل 

يحا�صرني منذ ع�صرات ال�سنين.
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تكويناً  الق�سيدة  يجعل  ما  في  اإل  نعد  ولم  نذهب،  لم  وهكذا 

الفاعلية  اإلى  الو�سول  ال�ساعر في  على تكوين، واإن اختلفت طريقة 

الجمالية. ولكن ما يجمعنا في طريقنا الواحد، من البيت اإلى العالم، 

طريقاً،  الك�سف  مغامرة  اإبقاء  على  الحد�ض  بقدرة  الحتفاظ  هو 

والطريق مغامرة ك�سف. دون اأن يتمكن قطّاع الطريق من نهب اللغة 

اأر�سها، اأو نهب الأر�ض لغتها. لذلك كان علينا اأن ن�سير، منذ البداية 

اإلى نار القبيلة الم�ستعلة على اأعالي القافية!

واأجنا�ض وموؤرخين  اآثار  ال�ساعر يعمل، وحده، بلا علماء  ولكن 

ا�ض. يعمل وحده، بقليل من الع�سب الياب�ض والملح والغيوم، ل 
ّ
وحر

اأقل بعداً فقط، ول ليجعل الما�سي البعيد  ليجعل الم�ستقبل القريب 

اأكثر قرباً اأي�ساً، بل ليتمكن مما هو اأب�سط: ليتمكن من اإعادة �سقف 

م�سيراً  ال�سجرة،  ارتفاع  اإلى  يديه  بين  المنهار  ال�سخ�سي  عالمه 

بطريقته الخا�سة اإلى اأن وجوده ما زال موجوداً، واإلى اأنه هو الذي 

 عن ذاته، ل �سخ�ض اآخر يحتلها بر�ساه!
ّ

يعبر

ليلة من ج�سدها على مهب حب  قد تمنحني  اأر�سك،  وهذه هي 

المتنبي  حبر  من  المنتقاة  ليلتي  اإلى  فاأم�سي  تفعل،  ل  وقد  قديم. 

بما  المهاة،  واأما  غيرها.  اأنه  اإل  فيه  يعذّبني  ل  منفى  على  الم�سع 

الملقاة  األفاظنا  ابنة  ادين باكين من نجاتها، فهي 
ّ
حولها من �سي

على رائحة الماء.

اأذلك هو نعيم الغريب، اأم تلك هي الجحيم، بيت من ال�سعر �سارد 
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بلا بيت؟ لك اأم لي هذا الجناز المفتوح بلا بداية ونهاية؟ اأم لل�سهداء 

ت، فاأين 
ّ

 وجوههم ول اأحلامهم تغير
ّ

الذين لم يكبروا اأبداً، فلم تتغير

على   ،
ّ
ال�سقي كالدوري  يقفز،  وهو  القلب  فعلها: في  الق�سيدة  تفعل 

، اأم في الوجه وهو ي�سترد نظرته الأولى اإلى القمر؟
ّ
م�سهده الحر

اأما واأنت من اأنا، واأنا من اأنت، فما علينا اإل اأن ناأخذ العبارة من 

اإغواء ال�ستعارة ونعيدها اإلى اأمها.

فلا تم�ض، اأيها ال�ساعر، اإلى ما هو اأبعد. فالبعيد هو هذا القريب. 

لي�ض للاأر�ض اأب �سوى الله. ولكن للاأر�ض اأماً واحدة هي : اأر�سنا!

وها اأنذا اأمامك. قد اأرى لغتي على الأ�سجار دانية فاأهم�ض قرب 

هذا البعد: كنت اأبحث عن موطئ في المكان وعن ملجاأ في الزمان، 

ولكنني اأبحث الآن عن بلدي في العبارة. األم يبق منا �سوى ذكريات 

الماء،  يدك  من  لآخذ  الحنين  مفردات  يدي  من  فخذ  عنا،  الحجارة 

واأحمل مزامير قلبي لأحمل الهواء على كاهلي من �سماء اإلى اأختها، 

اإلى �سعبك  ، تطلّع 
ّ

النا�صري اأخي  يا  اأ�ساميهم.  مثلما يحمل الموتى 

وهو يحمل عنك الر�سالة، ر�سالة النا�صرة اإلى جوارها واإلى العالم، 

. تطلّع اإلى كلماتك اأيها 
ّ
 للحي

ّ
. و�سلام الحي

ّ
 للحر

ّ
ر�سالة �سلام الحر

الأر�ض  هذه  �سدر  على  الغزال،  بقرن  ا�سمك،  تحفر  وهي  ال�ساعر 

المعذبة.

حيرة العائد اإلى الغائب : الطبعة الأولى )الأعمال الجديدة الكاملة( ـ 3  

)�ض 247 ـ 253(
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الوطن... بين الذاكرة والحقيقة

ذلك الطفل الذي اأ�سلمته رحم اأمه اإلى الأر�ض، واأ�سلمته ال�صرطة 

اإلى المنفى، واأعاده الحنين اإلى اأر�ض مفتر�سة، لم يدرك اأنه مطالب 

لجدارة  معيار  الفكرية  الريا�سة  اأن  يدرك  ولم  الأ�سياء،  بفل�سفة 

النتماء اأو النتماء بلا جدارة. لماذا تكون قدرتك على تحديد “ما 

الوطن  الوطن.  هذا  اإلى  انتمائك  �صرعية  على  برهاناً  وطنك؟”  هو 

اأما الوطن الذي يخرج من  الحقيقي هو الذي ل يعرف ول يبرهن. 

اإن  وطناً.  لي�ض  فهو  نظري  معهد  من  يخرج  اأو  كيماوية  معادلة 

على  وقدرتك  �سخرة  تاريخ  على  البرهنة  اإلى  بالحاجة  اإح�سا�سك 

ميعاد  يعرف  من  على  النتماء  اأولوية  يعطيك  ل  البرهان  اختراع 

اجتهاد  اإليك،  بالن�سبة  ال�سخرة،  فتلك  ال�سخرة.  رائحة  من  المطر 

فكري. وهي، بالن�سبة ل�ساحبها، �سقف وجدار. وال�سخرة ل تكون 

اإذا كانت قابلة للانتقال في زي تمثال تحمله في حقيبتك  �سخرة 

وتخرجه حجة في المحا�صرات. ال�سخرة تكون �سخرة حين تجاورك 
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يا �سديقي الباحث عن تمثال ليكون هوية. وماذا تقول لي اأي�ساً؟ 

فل�سطين  الأكذوبة.  في  بعيداً  تذهب  ل  البلاد!  هذه  �سحراء  كانت 

على  اأن تحا�سبني  لك  يحق  ل  الأيام.  من  يوم  تكن �سحراء في  لم 

اأو الحدائق. ما جئت لتدافع عن حق  الجدارة. فل�ست محامياً للرمل 

الرمل في الماء ول عن حق ال�سجر في الخ�صرة، لو كانت بلادي كذلك 

لما اأغرتك باحتلالي.. وحرقي.. وطردي. ولم نبلغ، حتى الآن، مرحلة 

القا�سي؟  هو  ومن  نحتكم.  لم  لأننا  الطبا�سير  دائرة  اأمام  الوقوف 

حبيبي.  كنت  اإذا  اإل  معاً  اآن  في  والحكم  الخ�سم  تكون  كيف  اأنت! 

وعلاقتي بك لي�ض علاقة حب. كنت تدّعي علاقة القربى والدم والآن 

تدّعي حق الجدارة للانت�سار في محكمة دائرة الطبا�سير. اأنت تر�سم 

الدائرة حيناً وتمحوها حيناً اآخر. فاأنت ل تعترف بوجودي وتلغي 

علاقتي بهذا الوطن، وتقول اإنها علاقة طارئة قابلة للزوال. وباأية 

و�سائل برهنت؟ بالعنف وحده، بالقوة وحدها. هكذا الدنيا.. ذريعة 

بوطني،  علاقتك  �سكل  حددت  وحدها  بالقوة  اأقوى.  دائماً،  القوي، 

و�سكل علاقتي بهذه العلاقة.

)العرب موجودون في فل�سطين في علاقة “اأنا وهو” (.

)اأما اليهود، فموجودون في فل�سطين في علاقة “اأنا واأنت” (.

هذا �سوت الفيل�سوف الوجودي مارتين بوبر.

يقول: اإن الإن�سان يرتبط بما حوله عن طريقين: طريق “اأنا وهو” 

والزمان  المكان  في  وهو” توجد  “اأنا  علاقة  واأنت”.  “اأنا  وطريق 

بل  الحرية،  تظهر  ل  العلاقة  هذه  وفي  ال�سببية.  لقانون  وتخ�سع 
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والمكان  الزمان  خارج  فتوجد  واأنت”  “اأنا  علاقة  اأما  ال�صرورة. 

ال�سببية، وتظهر هنا الحرية ل ال�صرورة.  وهي م�ستقلة عن قانون 

على هذا الأ�سا�ض، يكون الوجود غير الحقيقي للاإن�سان عندما يوجد 

الوحيد  الحقيقي  الدين  اليهودي هو  والدين  “اأنا وهو”.  في علاقة 

القائم على اأ�سا�ض علاقة “اأنا واأنت”. ولأن اليهود متم�سكون بهذا 

الدين الحقيقي، فاإن ال�سعب اليهودي هو ال�سعب المختار. وبناء على 

علاقة  فاإن  فل�سطين.  في  تقوم  اأن  يجب  اإ�صرائيل  دولة  فاإن  ذلك، 

اليهود بفل�سطين لي�ست كعلاقة العرب بها، لأن العرب موجودون في 

فل�سطين بعلاقة “اأنا وهو” ولذا من ال�سهل قطع هذه العلاقة ومن 

الممكن نقلهم اإلى اأمكنة اأخرى.

والواقع  الحياة  من  اقتراباً  اأكثر  اآخر  اإ�صرائيلياً  اأديباً  ولكن 

يخرق علاقة الحرية القائمة بين اليهود وفل�سطين حين ت�سل هذه 

العلاقة اإلى م�ستوى التطبيق العملي، وتخلق حالة نادرة من حالت 

الإح�سا�ض بالإثم. فالأيديولوجية غالباً ما تبدو نظيفة لأ�سحابها 

في  الجريمة.  �سكل  تاأخذ  ممار�سة  اإلى  تترجم  وحين  مجردة،  وهي 

حالت  من  حالة  يهو�سع  اأبراهام  ي�سور  جدلً  اأثارت  التي  ق�سته 

خلق  الذي  الواقع  مع  ال�سهيونية  الإيديولوجية  “براءة”  ارتطام 

بالكاتب  ال�سهيونيون  النقاد  األ�سق  لقد  اآخر.  �سعب  بحق  جريمة 

تهمة التخريب والدعوة اإلى النتحار، والتماثل المازوكي مع العدو. 

لته مجموعة 
ّ
الق�سة تدور في حر�ض من اأحرا�ض “الكيرن كايميت” مو

من اليهود الذين يعي�سون خارج اإ�صرائيل، واأقيم على اأنقا�ض قرية 

العزلة  عن  يبحث  له،  ا�سم  ل  اإ�صرائيلي  طالب  الق�سة  بطل  عربية. 

ال�سليبية. وقد اقترح عليه  اأطروحته عن الحملة  ليت�سنى له كتابة 
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موظف عجوز ومثالي م�سوؤول عن الأحرا�ض اأن يعمل حار�ساً للحر�ض 

من خطر الحرائق. يحمل الطالب كتبه واأوراقه وين�صرف اإلى الحر�ض 

المعزول، ل يربطه بالعالم الخارجي اإل منظار وجهاز تليفون يت�سل 

بمركز اإطفاء. لي�ض �سدفة اأن يختار الكاتب م�صرحاً لق�سته حر�ساً 

الكيرن  فحر�ض  عربية،  قرية  اأنقا�ض  على  كايميت  الكيرن  اأقامته 

اأنقا�ض  ال�سهيوني قائم على  اإلى تحقيق الحلم  الذي يرمز  كايميت 

الفل�سطيني  العربي  ال�سعب  ماأ�ساة  اإلى  ترمز  التي  العربية  القرية 

اأن يكون  اأي�ساً  ال�سهيوني. ولي�ض �سدفة  الناتجة من تحقيق الحلم 

مو�سوع اأطروحة الطالب “الحروب ال�سليبية” التي تحمل �سيئاً من 

الت�سابه التاريخي بين الما�سي والحا�صر.

هناك  الحر�ض.  اأو  الغابة  في  وحيداً  الإ�صرائيلي  الطالب  يكن  لم 

فلاح عربي �سابق قطعوا ل�سانه في الحرب “نحن اأم هم، هذا ل يغير 

الغابة  اأنقا�ض قريته يعمل عاملًا في  العربي مع  �سيئاً” وقد بقي 

مبالة  بلا  واحد،  مكان  في  يقيمون  الثلاثة  �سغيرة.  طفلة  ومعه 

في البداية ثم بتوتر مت�ساعد ـ على خلفية اأ�سجار ال�صرو ال�سغيرة 

“لوي�ض  المحترمين  اليهود  المتبرعين  اأ�سماء  تحمل  ولفتات 

اح، 
ّ
�سي ر�سمية،  وفود  بوروندي”،  “ملك  �سيكاغو”،  من  �سفارت�ض 

ار، ي�سعر الطالب باأن م�سيتهم الحتفالية في الغابة ت�سبه قافلة 
ّ
وزو

من ال�سليبيين. تقول اإحدى الزائرات: نريد اأن ن�ساأله �سوؤالً ب�سيطاً. 

اإليها  الم�سار  العربية  القرية  بال�سبط  تقع  اأين  الأمر.   
ّ
يبت اأن  نريد 

على الخارطة؟ من المفرو�ض اأن توجد هنا في المنطقة قرية عربية 

مهجورة. ينظر اإليهم الطالب ـ الحار�ض بده�سة. قرية؟ كلا. ل توجد 

هنا قرية. الخارطة على خطاأ.
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كان الطالب، في البداية، يق�سي الليل والنهار بحثاً عن علامات 

العربي  حركات  يراقب  الإنذار.  �سفارة  ب 
ّ
يجر الغابة.  في  حريق 

الطالب  اأن  تدريجياً  يت�سح  ثم  انتقام.  عملية  يعد  اأنه  في  وي�سكل 

بالنفط  ذلك  حاول  لقد  الغابة.  في  النار  تندلع  اأن  يريد  الحار�ض  ـ 

الذي اأح�صره العربي لهذا الغر�ض. ولكن المحاولة تف�سل. ومنذ تلك 

اللحظة اأ�سبحت علاقتهما وثيقة. الطالب يحدث العربي ال�سيخ عن 

وح�سية  اأ�سواتاً  ي�سدر  الأبكم  والعربي  ال�سليبية.  الحملات  تاريخ 

اأن بيته هنا وقريته هنا. وقد  ويجيب بحركات يديه. “يريد القول 

اأخفوا كل �سيء ودفنوه في الغابة الكبيرة”.

حما�سةً  الطالب  ي�ستعل  الغابة،  في  النار  العربي  ي�سعل  عندما 

ا�ست�صرخ  �سواه  النجدة.  يطلب  ل  اإنه  العملية.  وي�ساركه  و�سعادة. 

رجال المطافئ، ولكن بعد فوات الأوان. ومع الفجر ي�سير بطل الق�سة 

على اآثار الحريق. ورويداً رويداً تظهر خلال الدخان وال�سباب القرية 

العربية ال�سغيرة، “تولد من جديد كالر�سم التجريدي وككل ما�ضٍ 

زال”... يقول عزريا األون �ساحب “الإ�صرائيليون”: من الوا�سح اأن 

الغابة ترمز اإلى المجتمع الإ�صرائيلي الجديد الذي قام على اأنقا�ض 

لي�ست  ق�سته  اإن  �سحافي  حديث  في  الموؤلف  ويقول  اآخر.  مجتمع 

اأقيم �سيء  البلاد، حيث  اإيديولوجية ولكنها و�سف و�سع قائم في 

على اأنقا�ض �سيء اآخر. ثمة اإح�سا�ض بالإثم.

تجد بع�ض النماذج من تجلي الإح�سا�ض بالإثم في الأدب العبري 

وال�صراع  الإ�صرائيلي  المجتمع  بناء  مو�سوع  تناول  لدى  الحديث 

على “وطن” واحد بين الإ�صرائيليين والعرب. ولكنه اإح�سا�ض بالإثم 
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في  القوي  اعترافات  اأنواع  من  نوع  اإنه  بالنف�ض.  الثقة  عن  �سادر 

م�سحوق  من  ب�سيء  وانت�ساره  قوته  يمزج   . اإن�ساني  �سفاء  حالة 

الليبرالية والإن�سانية بعد فوات الأوان وانتهاء المذبحة. ولكنه لي�ض 

ال�سبه  �سديد  اإنه  ندم.  اأو  توبة  عن  تعبيراً  الأحوال  اأي حال من  في 

الأميركي  فالأديب  العملية.  اإتمام  بعد  الداخلية  القاتل  بمحاورات 

ر ماأ�ساة الهنود الحمر ويبدي بع�ض العطف عليهم.
ّ
مثلًا ي�سو

ي�ستغرب كاتب اإ�صرائيلي غياب ظاهرة ح�ساب النف�ض والإح�سا�ض 

العربي. وهذا ال�ستغراب، بحد ذاته، دليل على  الطرف  بالإثم لدى 

الرغبة في عقد الم�ساواة بين القاتل وال�سحية. يطالبهما بالجلو�ض 

التعا�سة الم�ستركة: تعا�سة المنت�صر الذي ك�سب وطناً  والبكاء على 

وطناً  خ�صر  الذي   المهزوم  وتعا�سة  الظلم،  ارتكاب  من  ي�سلم  ولم 

ويطلب عدالة المعاملة ممن اأخذ وطنه. كيف يحا�سب العربي نف�سه؟ 

نف�سه  تجاه  به  ي�سعر  فاإنه  بالإثم،  �سعر  اإذا  بالإثم؟  ي�سعر  وكيف 

وتجاه وطنه ل تجاه الذي هزمه واحتل وطنه ونف�سيته.

لن ت�ساأل بعد الآن عن معنى الوطن ..

يوميات الحزن العادي : الطبعة الأولى )الأعمال الجديدة الكاملة( ـ 3 

 )�ض 392 ـ 397(
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حجرة العناية الفائقة

واأن   
َ
اأطير اأن  دَّ لي  ُ

ب ل  الأر�ضُ.   
َ
بي ت�سيقُ   حين 

ُ
الريح  

َ
بي  

ُ
تدور

�سدري.  قُ  زِّ َ ُ
يم نايٍ  بمليون  �سعرتُ   ..

ُّ
اآدمي لكنني   ،

َ
الريح  

َ
األجثم

ال�صرير.  فوق  تبعثرتُ   .
َّ
راحتي علي  قبري  و�ساهدتُ  ثلجاً  تُ 

ْ
ب
َّ
ت�سب

الوفاة الق�سيرةِ:  . و�سحتُ قبيل 
ّ
اأتُ. غبتُ قليلًا عن الوعي. متُ

َّ
تقي

 تماماً، فما اأهداأ 
ّ
.. ومتُ

ّ
كِ، هل اأدخل الموت من قدميكِ؟ ومتُ

ُّ
اإني احب

اللتان تدقّان �سدري  يداكِ  اأهداأ الموتَ لول  الموت لول بكاوؤك! ما 

لم  وبينهما  الوفاةِ،  وبعد  الوفاةِ،  قبل  اأحبك   .
ّ
متُ حيث  من  لأرجع 

اأُ�ساهد �سوى وجه اأمي.

 قلبٍ اأُ�سبتُ؟ 
َّ

هو القلب �سلَّ قليلًا وعادَ، و�ساألتُ الحبيبة: في اأي

 كيف 
ُ
 �سوؤالي بدمعتها. اأيها القلب.. يا اأيها القلب

ْ
ت  عليه وغطَّ

ْ
فمالت

 واأوقعتني عن �سهيلي؟
َّ
كذبت علي

دْ
ُ
لدينا كثير من الوقت، يا قلب، فا�سم

لياأتيك من اأر�ض بلقي�ض هدهدْ.

بعثنا الر�سائل.

قطعنا ثلاثين بحراً و�ستين �ساحلْ

دْ.
ُ
 لن�صر

ٌ
وما زال في العمر وقت

ل لنكملَ 
ّ
. تمهَ

َ
ويا اأيها القلب، كيف كذبتَ على فر�ضٍ ل تملُّ الرياح

دْ.
ُ
 ون�سج

َ
هذا العناقَ الأخير

لْ لعرفَ اإن كنتَ قلبي اأم �سوتَها وهي ت�صرخ: خُذني.
ّ
ل.. تمهَ

ّ
تمهَ

اأربعة عناوين �سخ�سية من ديوان محمود دروي�ض المجلد الثاني ،

 الطبعة الأولى ، 2000 )�ض �ض 257 ـ 258(
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محمود دروي�ش

 )1941 ـ 2008(

لد بقرية البروة )في الجليل( ، قرب �ساحل عكا.
ُ
)1941( و

رت، 
ّ
اً ليجد قريته قد دم

ّ
)1947( نزح مع عائلته اإلى لبنان، ثم عاد متخفي

 في قرية الجديدة، �سمالي غربي قرية البروة، واأتم تعليمه البتدائي 
ّ
فا�ستقر

بقرية دير الأ�سد، بالجليل، وتلقى علومه الثانوية بقرية كفريا�سيف.

)1961( انت�سب اإلى الحزب ال�سيوعي الإ�صرائيلي، وعمل في �سحافة الحزب، مثل 

التحاد والجديد، كما ا�سترك بتحرير جريدة الفجر.

ل ال�سلطات الإ�صرائيلية ب�سبب ن�ساطه 
َ
)61 ـ 1969( اعتقل اأكثر من مرة، من قِب

ال�سيا�سي وت�صريحاته الجريئة.

)1970( در�ض القت�ساد ال�سيا�سي في مو�سكو، ثم غادرها بعد عام.

)1971( التحق ب�سحيفة الأهرام بالقاهرة، ثم غادر اإلى لبنان، حيث عمل في 

موؤ�س�سات الن�صر والدرا�سات التابعة لمنظمة التحرير الفل�سطينية.

)1981( اأ�س�ض مجلة الكرمل الثقافية ، في بيروت.

)1988( انتُخب ع�سواً في اللجنة التنفيذية لمنظمة التحرير الفل�سطينية، ثم 

م�ست�ساراً للرئي�ض الراحل يا�صر عرفات.

)1993( ا�ستقال من اللجنة التنفيذية، احتجاجاً على توقيع اتفاق اأو�سلو.

)1994( عاد اإلى فل�سطين، ليقيم في رام الله.

)2008/8/9( توفي بمدينة هيو�ستن الأمريكية، اإثر اإجراء عملية في القلب. 

ووري جثمانه الثرى بمدينة رام الله.

بع�ش الجوائر التقديرية  

)1969( جائزة لوت�ض. )1980( جائزة البحر المتو�سط.

)1981( درع الثورة الفل�سطينية، )1981( لوحة اأوروبا لل�سعر.

)1982( جائزة ابن �سينا، في التحاد ال�سوفياتي  . )1983( جائزة لينين . 

)2004( جائزة العوي�ض الثقافية ]منا�سفة مع اأدوني�ض[.

)2007( جائزة القاهرة لل�سعر.




